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OD REDAKCII

Oddajemy do rak Czytelnikoéw kolejny, szosty juz tom ,,Studiow Pragmaling-
wistycznych”, rocznika Instytutu Polonistyki Stosowanej Uniwersytetu War-
szawskiego. Tom to w pewien sposob specjalny: dedykujemy go Profesorowi
Bogdanowi Owczarkowi — pierwszemu dyrektorowi IPS, literaturoznawcy, bada-
czowi zajmujacemu sig literatura popularna XX wieku i narratologia, autorowi
m.in. takich waznych prac, jak: Poetyka powiesci niefabularnej (PWN, Warszawa
1999), Narracyjnosé literatury. O poststrukturalnej narratologii (Puttusk 2008),
oraz prac zbiorowych pod jego redakcja i z jego udzialem autorskim: Praktyki
opowiadania (Warszawa 2001), Nowe formy w literaturze popularnej (Warsza-
wa 2007) — z okazji przypadajacego na 2015 rok jubileuszu 50-lecia Jego pracy
naukowej i dydaktycznej na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego.

Profesor Bogdan Owczarek cate swoje zycie zawodowe — jesli nie liczy¢
dwoch kilkuletnich okresow pracy jako lektora jezyka polskiego w Danii (1972—
—1975) 1 Stowacji (1984—-1986) — zwiazat z Wydzialem Polonistyki Uniwersytetu
Warszawskiego (od 1965). Jest promotorem wielu prac doktorskich, magister-
skich i licencjackich, cenionym nauczycielem akademickim, wybitnym znawca
literatury XX wieku.

Autorami pomieszczonych w tomie tekstow sa przyjaciele, wspotpracownicy
i uczniowie Profesora — literaturoznawcy i jezykoznawcy. Tom zapoczatkowuja
dwa niebanalne teksty okolicznosciowe — Zofii Mitosek i Andrzeja Zieniewicza.
Kolejne teksty — poswigcone szeroko rozumianej wiedzy o literaturze i kulturze:
Jarostawa Klejnockiego, Tomasza Wroczynskiego, Agnieszki Karpowicz, Danuty
Knysz-Tomaszewskiej, Antoniego Chojnackiego, Andrzeja Guzka, Joanny Fruzyn-
skiej, Marcina Pliszki i Rocha Sulimy, oraz wiedzy o jezyku: Jerzego Podrackiego,
Stanistawa Dubisza i J6zefa Porayskiego-Pomsty — mieszcza sig, jak wielokrotnie
mogli$my si¢ o tym przekona¢ z rozméw z Jubilatem, w polu Jego zainteresowan,
mamy wigc nadziejg, ze zostana ciepto przez Niego przyjete.

Tom uzupetnia recenzja podrecznika do prowadzonego w IPS przedmiotu
emisja glosu Trening glosu. Praktyczny kurs dobrego mowienia oraz kronika Insty-
tutu Polonistyki Stosowanej za 2013 rok.

Jozef Porayski-Pomsta
redaktor naczelny

Warszawa, dnia 3 grudnia 2014 r.
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ZOFIA MITOSEK
(Uniwersytet Warszawski)

BOGDAN

ABSTRAKT: Bogdan Owczarek ukonczyt studia na Wydziale Polonistyki i przystapit
do pisania rozprawy doktorskiej pod opieka Stefana Zotkiewskiego, ktory jako animator
owczesnego zycia naukowego organizowat stynne seminaria w Patacu Kultury i utrzy-
mywat kontakty naukowe z najwazniejszymi tworcami strukturalizmu. Intensywne zycie
naukowe zakonczylo si¢ po strajku studentéw w roku 1968, gdy Stefan Zotkiewski byt
zmuszony odejs¢ z pracy na Uniwersytecie Warszawskim, cho¢ pozostal promotorem
prac doktorskich Bogdana Owczarka i1 Zofii Mitosek. Dysertacja doktorska i pierwsza
ksiazka Bogdana Owczarka po§wigcona byta opowiadaniu i semiotyce; praca ta zapo-
wiadata pdzniejsza kulturowa teori¢ literatury. Druga ksiazka (podstawa habilitacji)
Bogdana Owczarka dotyczyta marksizmu w badaniach literackich i ze wzgledoéw poli-
tycznych zostala krytycznie przyjeta mimo duzej wartosci. Kolejna praca, Poetyka po-
wiesci niefabularnej, ukazata si¢ w roku 1999 i byla kontynuacja zainteresowania autora
problematyka narracji, podobnie jak ksiazka z 2008 — Narracyjnosc¢ literatury. O post-
strukturalnej narratologii. Aktualne badania Bogdana Owczarka dotycza prozy Leopolda
Buczkowskiego.

SEOWA KLUCZOWE: Bogdan Owczarek, narracja, semiotyka, strukturalizm, marksizm,
fabula, niefabularno$¢, teoria literatury, Wydziat Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego

Z Bogdanem Owczarkiem spotkalam si¢ tuz po studiach, na stazu asystenckim
w Katedrze Teorii Literatury na warszawskiej polonistyce. On i Wicek Grajewski
zwiazani byli z katedra juz od roku. ,,Zwiazani z katedra” — to niezupetna prawda.
Wszyscy troje byliémy uczniami Stefana Zotkiewskiego, profesora Uniwersytetu
Warszawskiego 1 Owczesnego kierownika katedry, mistrza naszych magisteriow
1 przyszlego promotora doktoratow. Lata 1966—1968 wypelnione byly zebrania-
mi w katedrze, w Instytucie Badan Literackich, a przede wszystkim seminariami
okreslanymi jako ,,tajne” w Patacu Kultury, na ktore nasz mistrz zapraszat osoby
takie, jak Jan Strzelecki, Marcin Czerwinski, Andrzej Sicinski, Mieczystaw Po-
rebski, Alina Brodzka, a z mtodszych — migdzy innymi Andrzej Werner, Michat
Komar i my: Bogdan i ja. Na tych seminariach studiowali$my semiotyke, histori¢
sztuki i socjologig¢. Tam powstawal projekt Polska 2000 — niedokonczony, nigdy
nie zrealizowany — w 1968 roku wszystko si¢ skonczyto, nasz mistrz uczestni-
czyt w strajku studentdéw na polonistyce, a potem musial opusci¢ uniwersytet,
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KC, prezesostwo w Polskiej Akademii Nauk. Pozostat mu etat profesora w IBL.
I Zmudna praca nad kulturg literacka — teoria i1 praktyka. I dalej — semiotyka,
ktorej nauczyt nas juz od czasu studiow. Pamigtam, jak z Bogdanem po semina-
riach odprowadzali$émy profesora do domu — piechota przez Nowy Swiat az do
Alei R6z. Jak nieraz zapraszat nas na herbat¢ do Osrodka Radzieckiego na Ordy-
nackiej. I jak opowiadal nam o formalistach rosyjskich, o Szkole z Tartu i L.ot-
manowskiej teorii kultury, o Rolandzie Barcie i Algirdasie Greimasie, ktorych
w 1966 roku zaprosit na miedzynarodowa konferencje semiotyczna do Kazimierza.
A potem, jeszcze w lecie 1968 na inna migdzynarodowa konferencjg, w trakcie
ktorej Bogdan opiekowat si¢ Julig Kristeva.

,.Sieroty” po Zétkiewskim, pozostalisSmy na uniwersytecie. Trzeba byto gdzies
pracowaé, a zreszta byli wspaniali studenci... Jednak wszyscy troje pisalis-
my doktoraty u naszego mistrza. Zainspirowani socjologia i semiotyka: Wicek
napisal rozpraweg o socjologii form literackich, ja — o funkcjach stereotypow
w literaturze. | wreszcie Bogdan, bohater tego tomu — o opowiadaniu i semio-
tyce. I o tak zatytutowanej ksiazce (1975) — pierwszej w ciagu diugich stu-
diéw profesora Owczarka o narracji i o Leopoldzie Buczkowskim — bedg teraz
pisac.

Semiotyka nauczyta nas mowic o literaturze w dwoch wymiarach: jezyko-
wym i spotecznym. Na pytanie, jak jest zrobione opowiadanie, Owczarek odpo-
wiadat powolujac si¢ na teksty Proppa, Benvenista, Greimasa, Barthes’a, Todorova
i Kristevy. Na tle jezyka — systemu znakow, literatura jawita si¢ jako organi-
zacja jezykowa drugiego stopnia. Narracja przejmuje schemat zdania: orzeczeniu
i podmiotowi odpowiada logika dziatan i struktura zwiazkow postaci. Przebieg
fabularny podlega zasadom transformacji, arystotelesowskiej perypetii. Spotecz-
ny wymiar opowiadania to jego osadzenie w konteks$cie kulturowym; struktura
opowiadania rejestruje (jak bajka) Iub programuje (jak powies¢) okreslony porza-
dek, antropologiczny i ideologiczny. Semiotyka literacka znaczy na tle semio-
tyki kultury, ale jej szczegdlnym zainteresowaniem jest natura tekstu, problem
jego produktywnosci oraz jego znaczenie na tle historii formacji literackich.
Wszystkie te — teoretyczne — problemy Owczarek ukazuje na tle szczegdto-
wych analiz opowiadan polskich, wskazujac na ewolucj¢ ich modeli $wiata oraz
rozwiazan artystycznych.

Ksiazka Bogdana — zapomniana, tak jak zapomniana jest obecnie semio-
tyka literacka — znaczy dzisiaj na tle rozwijanej z halasem antropologii lite-
ratury i jej kulturowej teorii. Po pierwsze, wprowadzajac tematyke ,,modelu
swiata”, Owczarek wskazuje na powiazanie opowiadania ze sfera tekstow nie-
literackich 1 wregcz niejezykowych, co jest obiektem zainteresowan nowych teorii:
laczy je kategoria znaku (por. przywolane przez autora przemiany malarstwa
w tworczosci kubistow i kryzys tradycyjnej narracji w prozie Buczkowskiego).
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W definicji Ryszarda Nycza teksty to ,,zsemiotyzowane i zmediatyzowane for-
my organizacji wiedzy”, ktore $wiadcza o ukrytym ,.konstrukcjonizmie” naszego
poznania'. Owczarek mowi inaczej: semiotyka pozwala dostrzec wielojezycz-
no$¢ 1 migdzytekstowos¢ opowiadania. Badacz zastanawia si¢ przede wszystkim
nad mechanizmami jego spojnosci, nie postugujac si¢ jeszcze modnym w post-
modernizmie, a pochodzacym od cytowanej przez niego Kristevy pojeciem
intertekstualnosci. Podobnie jak teorie kulturowe, zrywa ze strukturalizmem,
wskazujac na spoteczne i antropologiczne konteksty literatury. Jednak postawe
swoja uzasadnia inaczej: odnosi si¢ do marksistowskiej teorii produkcji literac-
kiej Pierre’a Machereya. Owczarka nie interesuje ,,cztowiek zanurzony w zyciu
1 starajacy si¢ o tym zyciu powiedzie¢ co$ innym po to, by inni mogli go zrozu-
mie¢”? jak pisze Michal Pawel Markowski. Interesuja go ambiwalencje w mo-
delowaniu tych samych kategorii antropologicznych jako efekty ideologicznej
produktywnosci i spolecznej lektury.

Dlatego nastgpna ksiazka Bogdana Owczarka nosi tytut Tworczosé i komu-
nikacja literacka. Spor o podstawy literaturoznawstwa marksistowskiego (1986).
Efekt habilitacji, z trudem obronionej w sytuacji ataku na marksizm w okre-
sie ,,Solidarnosci 1 opozycji” wobec komunizmu, ktéra dominowata od 1980
roku na caltym Uniwersytecie Warszawskim. Tymczasem rozprawa Owczarka
stanowita kontynuacj¢ dyskusji nad marksizmem, ktéra prowadzona byta
w latach siedemdziesiatych na naszej uczelni przez naszych kolegow z filozofii:
Marka Siemka i Aleksandra Ochockiego, przez zafascynowanego etosem lewicy
Andrzeja Mencwela, przez lektury George’a Lukacsa, Bertolda Brechta i Wal-
tera Benjamina, a przede wszystkim przez inspirujaca nas francuska szkole
Louisa Althussera i jego ucznia Pierre’a Machereya, autora ksiazki Pour une
théorie de la production littéraire’. Dla nas praca Bogdana byta rzetelng infor-
macja o literaturoznawcach rosyjskich z przetomu wiekow i wieku XX, mniej
lub bardziej zwiazanych z marksizmem: poznaliémy teorie Aleksandra Bog-
danowa (ideologa Proletkultu), Borysa Arwatowa (dziatacza LEF-u), a przede
wszystkim Michata Bachtina i jego wspotpracownikow, Walentina Woloszy-
nowa i Pawla Miedwiediewa. Znajac niezle ksiazki Bachtina (od poczatku lat
sze$édziesiatych dyskutowane na wszystkich zajeciach Stefana Zotkiewskiego),
nie zawsze potrafiliémy zrozumie¢ jego krytyke formalizmu; w czasie triumfu
strukturalizmu bardziej interesowaty nas prace Romana Jakobsona anizeli bada-
czy radzieckich o orientacji marksistowskiej. Ten konglomerat idei i postaw,

' R. Nycz, Poetyka intertekstualna: tradycje i perspektywy. W zb.: Kulturowa teoria literatury.
T. 1: Glowne pojecia i problemy. Red. R. Nycz, M. P. Markowski. Krakow 2006, s. 166.

2 M. P. Markowski, Antropologia, humanizm, interpretacja. W zb.: Kulturowa teoria litera-
tury, dz. cyt., s. 150.

3 Paryz 1966.
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w ktore sami bylismy uwiklani, zostal precyzyjnie przedstawiony w ksiazce,
ktorej tytut Tworczosé i komunikacja literacka merytorycznie byt wazniejszy
anizeli podtytul Literaturoznawstwo marksistowskie. Aby jednak by¢ wiernym
intencji autora, trzeba pamigta¢, ze widzial on funkcje literatury w dynamice
walki ideologicznej, a tezy Marksa i Engelsa o jezyku i procesie produkcji odbi-
jajacym si¢ w tworczosci literackiej i samej tworczosci jako rodzaju produk-
cji ideologiczno-materialnej (przedstawionym przez Machereya), przy§wiecaly
Owczarkowi w calej ksiazce. Konczac rozdzial Jezyk, swiadomosc, ekonomia
autor deklaruje: ,,Geologiczna [wielowarstwowa — Z.M.] historia wytworczosci
semiotycznej odstania tym samym spoteczne zakorzenienie znaku raz jako
inercje warunkow komunikacji, drugi raz jako kolektywna potrzebe¢ sprawniej-
szego, bardziej roznorodnego i bogatszego porozumiewania si¢ ludzi w zmie-
nionych warunkach spotecznych. Z tego wlasnie projektu korzystamy w niniej-
szej pracy’.

Najciekawsze w rozprawie habilitacyjnej Owczarka sa fragmenty taczace
pomysty Marksa z awangardowymi koncepcjami sztuki, z pracami Benjamina
i Brechta, z ideologia francuskiej grupy ,,Tel Quel”, z artykutami Houdbina
i Machereya. W tendencjach tych dominowata walka z ideologia i sztuka miesz-
czanska; projekt rewolucji spotecznej, zrealizowany w Rosji, taczyt si¢ u fran-
cuskich (a wczesniej u rosyjskich) krytykéw z apoteoza awangardy (Arwatow,
Sollers). W rozdziale Towar i sens Owczarek przedstawia ich walke z logocen-
tryzmem pojmowanym jako dominacja sensu wyznaczonego przez podmiot,
ekspresje 1 reprezentacjg. Literatura jako obiekt wymiany towarowej podlega
jak kazdy towar fetyszyzacji. Przywoluje fragment Grammatologii Jacques’a
Derridy: ,,Pieniadz zastepuje rzeczy znakami. Nie tylko w obrebie jednego spo-
leczenstwa, ale pomigdzy jedna i druga kultura, lub jedna i druga organizacja
ekonomiczna. Oto dlaczego alfabet jest kupcem”. Proces pisania pojmowany
jako praca, tekst jako swoiste laboratorium, w ktorym pracuje si¢ nad nowym
jezykiem i nowymi formami znaczeniowymi. Piszac o ,krytykach ekonomii
symbolicznej” Owczarek stawia im szereg pytan, zwracajac uwage, ze w tradycji
marksistowskiej alienacja sensu wynika nie tyle z prostej wymienialnosci, co
z warunkow komunikacji, oddzielajacych pisarza i czytelnika tekstu, nadawce
od odbiorcy. Dlatego rozdziat ten konczy rozwazaniami o teorii recepcji, gdzie
szczegOlnie wazni sa badacze inspirowani przez szkote frankfurcka: Adorno
i Marcuse, zajmujacy si¢ konfliktem migdzy bulwersujaca sita sztuki a stosun-
kami spoteczenstwa konsumpcyjnego.

Ksiazka Bogdana Owczarka zachowuje aktualnos¢ bez wzgledu na kryzys
komunizmu, na odrzucenie badan nad marksizmem, na transformacj¢ krytyki
francuskiej (i kryzys partii komunistycznej w tym kraju) w strong poststruktura-
lizmu i dekonstrukcji. Mingto dwadziescia kilka lat od jej powstania, a pytania
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stawiane w tej pracy sa ciagle wazne: stawia je w rownej mierze kulturowa teoria
literatury, przemieszczajac konflikty z klasowych na genderowe czy postkolo-
nialne, ale przede wszystkim pozbywajac si¢ ograniczen strukturalizmu na rzecz
widzenia literatury jako fenomenu antropologicznego. Z drugiej strony stan wspot-
czesnej kultury masowej i dominujacy konsumpcjonizm zdajg si¢ przywracac
kwestie fetyszyzmu towarowego w cyrkulacji ksigzki.

W tym czasie Bogdan Owczarek pozegnatl si¢ z socjologicznymi i marksis-
towskimi pasjami. Wrocit do literatury pigknej i do zajmujacego go od dawna
problemu opowiadania. Tym razem przedmiotem jego eksploracji jest Poetyka
powiesci niefabularnej (1999). Podtrzymujac aparature semiotyczna, autor pode;j-
muje analizg literatury trudnej, przekraczajacej konwencje fabularne opisane
przez Proppa i przez kontynuujacych go badaczy strukturalistow, czgsto ograni-
czajacych si¢ do badania literatury masowej. Owczarek interesuje si¢ procesem
zaniku fabuty w prozie drugiej potowy XX wieku, zaniku, ktory jednak nie ozna-
cza kryzysu opowiadania. Chodzi o ,,zdarzeniowo stabe pojecie niefabularnosci”:
przede wszystkim o zerwanie z linearno$cig opowiadania oraz wykluczenie ukta-
dow chronologicznych. Oddzielajac, za Benvenistem, Aistoire et discours, bada
powiesci, w ktorych dominuje obraz, medytacja, refleksja nad procesem pisa-
nia — zwana w krytyce francuskiej nouveau roman autorefleksyjnoscia, a u nas
— metatekstualno$cia i autotematyzmem. Znamienne jest to, ze te nowe skom-
plikowane formy Owczarek odnajduje w literaturze polskiej, w rownej mierze
u pisarzy tak znanych jak Kazimierz Brandys, Andrzej Kusniewicz czy Miron
Bialoszewski, jak 1 u mniej popularnych: Stanistawa Srokowskiego czy Marka
Styka. Ksigzka o trudnym pisarstwie postuguje si¢ niemniej trudng terminologia
klasyfikacyjna. Poza podzialem na proze¢ introspekcyjna (mowa wewngtrzna
bohatera-narratora do siebie, brak adresata) oraz na nacechowana fokalizacja
zewngtrzng powies¢ dyskursywna, gdzie narrator — bohater kieruje si¢ w mono-
logu wypowiedzianym do obecnego czy zatozonego odbiorcy, autor dostrze-
ga trzecia formg: powie$¢ serialna. W tej nowej formie chodzi o budowanie
opowiadania jako zbioru mikroopowiesci, zdarzen i motywow, uporzadkowa-
nych w swego rodzaju serie, ktérym spdjnos¢ i catosciowos¢ moze nadac tylko
czytelnik. Atonalnos$ci serii dzwigkoéw (rytm, barwa instrumentalna) w muzyce
serialnej odpowiadaltby w trzeciej odmianie prozy niefabularnej brak dominanty
W nastgpstwie motywow, rownowaznos¢ wszystkich mikroopowiesci. Przekta-
dem prozy serialnej sa utwory Buczkowskiego i pdézna proza Parnickiego.
Chodzi zar6wno o rézne historie opowiadane przez réznych opowiadajacych,
jak i odmienne wersje tego samego zdarzenia.

Znamienne jest to, ze w tych trzech gatunkach nietypowych opowiesci dalej
interesuje Owczarka produkcja sensu oraz odniesienia symboliczne. Podktadem
prozy niefabularnej bywaja zaréwno uniwersalne mity, jak i typowy dla prozy
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nowoczesnej proces demitologizacji poprzez ekspansje i zakotwiczenie powies-
ci w rzeczywistosci historycznej. Dlatego w rozdziale Strategie badacz zasta-
nawia si¢ nad struktura narracji historycznej. Bowiem niefabularnos$¢ nie
oznacza zerwania z oparta na zdarzeniach opowiadalnoscia. Chodzi raczej
o ekscentryczne konfiguracje. Granica opowiadania jest ekspansja dyskursu
prowadzaca do nieobecnosci zdarzen, dominacja mowy nieprzedstawiajacej
(literatura udajaca esej czy tekst krytyczny jak Doskonata proznia Stanistawa
Lema) nad opowiadanymi w awangardowy sposob zdarzeniami. Taka proza
zdaza do afabularnosci.

Postawe naukowa Bogdana Owczarka cechuje pozytywne podejscie do przed-
miotu badan. Ujawnia si¢ ono juz w wyborze tego przedmiotu: opowiadanie
— poszerzone w trzeciej ksiazce o jego wspotczesne transformacje — stanowi
staly obiekt zainteresowan badacza. Punkt wyjscia jest na ogét empiryczny:
chodzi o wspodlczesna polska proze. Uzyte w tytule nazwy metod ,,semiotyka”
czy ,,poetyka” dostarczaja uczonemu narze¢dzi badawczych. Jak niewielu pol-
skich literaturoznawcoéw, Owczarek nie zajmuje si¢ tutaj teoriami ani sporami
metodologicznymi, nie podlega tez dos¢ popularnemu relatywizmowi czy scep-
tycyzmowi. Z rzadko spotykanym zapalem on teori¢ tworzy, wierzac we wiasne
pomysty i wierzac, ze pomysly te znajda echo w humanistyce. Co nie znaczy,
ze nie zna czy tez nie odnosi si¢ do aktualnych, czesto modnych teorii. Jego
wiedza w tym zakresie, zwlaszcza w nauce francuskiej, amerykanskiej i rosyj-
skiej, jest imponujaca. Piszac, ze Owczarek teorig tworzy, damy przyktad jego
stosunku do dekonstrukceji. Derride stosuje praktycznie, dekonstruujac Poetyke
Arystotelesa. Przyjrzyjmy si¢ tej ,,rozbiorce”.

Zaczyna od podwazenia kategorii fabuly jako artystycznie uporzadkowanego
na zasadzie skonczonosci, ciaglosci i spdjnosci uktadu zdarzen. Arystotelesowska
fabuta nie odpowiada prozie wspotczesnej, w ktorej ciaglosc 1 zbieznos¢ ustepuja
rozproszeniu i niejednorodnosci, sekwencjonalnosci i seryjnosci. O cechach tych
juz moéwiono, jak rowniez o podtrzymywaniu kategorii opowiesci jako narracji
o zdarzeniach. Tutaj dekonstrukcja Poetyki oznacza kontynuacje pewnych pojeé
oraz modyfikacje przedmiotu. Nie redukujac tez Arystotelesa, Owczarek je prze-
suwa i poszerza. Tak jest z pojeciem mitu, ktéry w Poetyce stanowit jeden z przed-
miotéw nasladowania, a w ujeciu wspotczesnego badacza, taczac si¢ z kategoria
czasoprzestrzeni, stanowi materiat interpretacyjny opowiesci jako artykulacji
doswiadczen zbiorowosci. Jest on wigc obiektem interpretacyjnej rekonstrukcji.
Podobnie jest z pojeciami mimesis i katarsis: wierny pomystom Arystotelesa,
Oweczarek traktuje mimesis jako nie tyle przestawienie tego, co istnieje, ale jako
podstawienie nieobecnego przedmiotu. O katarsis nie pisze, ale podejmujac
problem antropologicznych horyzontow literatury, podkres§la zwiazek opowiesci
z publicznos$cia. W prozie niefabulamej 6w zwiazek ujawnia si¢ w ogolnej sytuacji
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rozmowy, determinujacej uktady i rozproszenia tematyczne i w ten sposéb mo-
delujacej przedstawiane zdarzenia. W rezultacie ,,rozbierajac” Arystotelesowska
poetyke, do znanych opozycji uczony dodaje cos ,,trzeciego”: nieobecnego w tej
teorii, a zarazem nie wykluczonego przez jej punkt widzenia.

I znowu z zalem wypada stwierdzi¢, ze badacz, ktory juz w 1999 w sposob
tworczy buduje antropologiczna poetyke, uzasadniajac ja skrupulatnag analiza
literatury najnowszej, nie zostat dostrzezony w powstatych kilka lat p6zniej
programach kulturowej teorii literatury.

W 2008 roku Owczarek wydaje ksiazke o zakresie — wydawatoby sig — Scisle
teoretycznym, o czym swiadczy sam tytut Narracyjnosé literatury. O poststruktu-
ralnej narratologii. 1 rzeczywiscie, pierwsze trzy rozdziaty stanowia relacje
z poczatkow i ostatnich trendoéw tytulowej nauki. Autor podkresla ciaglos¢ mys-
lenia o opowiadaniu, uj¢¢ w ktorych utrzymuja si¢ kategorie fabuly, opowiesci,
sekwencji i zdarzeniowo$ci. Nie interesujg go juz ujecia ,,proppowskie”. Kryzys
strukturalizmu prowadzi do szukania r6znic migdzy antropologia opowiadania
a narratologia. Niegramatyczno$¢ nowej literatury, jej dyskursywizacja, opo-
wiadania serialne i cykliczne — wszystko to odrywa badania nad konkretnymi
tekstami od schematow narracyjnych dostrzeganych w roéznych, nieliterackich
objawach opowiadalnosci. Owczarek wielokrotnie podkresla roéznice migdzy
narracjami ustnymi a wysokoartystyczng proza. Dlatego, po niejako koniecz-
nym oméwieniu roli narracji w literaturze popularnej, z pewnym zalem pisze
o wszechwladnej zasadzie przyjemnosci, ktorej podporzadkowuje si¢ wielos¢
kultur. I wraca do swojej dawnej pasji, jaka sa konkretne opowiadania, ktorych
analiza prowadzi do teoretycznych konkluzji.

Poréwnanie eposu Homera z dydaktycznymi poematami Hezjoda shuzy po-
twierdzeniu dawnej tezy Owczarka o istnieniu opowiadania niefabularnego,
a zarazem dostrzezeniu ekspansji fabularnosci w sferze sztuk wizualnych oraz
komunikacji medialnej. Prowadzi to badacza do ryzykownej tezy o mozliwej
opozycji miedzy jezykiem a opowiadaniem, potwierdzonej przez symboliczno$é
stowa i obrazu. Jednak z satysfakcja wraca on do opowiesci literackiej. Na jej
przyktadach pokazuje kryzys funkcjonalnego schematu Proppa na korzys¢ prob-
lematyki przemiany bohatera oraz uniwersalnej tematyki okreslajacej postacie
literackie. Pisze o ,,personalizacji postaci”, ktorej towarzyszy odkrycie ,,ja” we
wspolczesnej psychologii. Punktem wyjscia jest proza Stryjkowskiego, punktem
dojscia opowiadanie Becketta Wat. Nieprzypadkowo rozdzial ma odpowiedziec¢
na pytanie ,,Jak opowiedzie¢ osobg?”.

Drugi problem dotyczy przedstawienia i punktu widzenia. | znéw badacz
zaczyna od literatury: chodzi o Koliste ruiny Borgesa, Siostre Core Cortazara
i Bramy raju Andrzejewskiego. W rozwiazaniu problemu pomaga mu uzupehie-
nie strukturalnych teorii narracji (Genette) poetyka kompozycji Uspienskego,
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gdzie mowi si¢ o ramie opowiadania jako granicy migdzy $wiatem realnym
(pisanie) a §wiatem przedstawionym. Z punktem widzenia wigze si¢ problema-
tyka mowy pozornie zaleznej: funkcja komunikacyjna miesza sig¢ tu z funkcja
ekspresywna, wyrazajaca podmiotowos$¢: zadaniem tej konstrukeji jest tworzenie
fikcji antropomorficznego $wiata. Zmianie podmiotdéw mowy towarzyszy
zmiana przedmiotu wypowiedzi. I tu Owczarek wraca do prozy idola swojej
mlodosci — Leopolda Buczkowskiego, gdzie konglomerat r6znych historii
1 zderzenie roznych wypowiedzi prowadzi do prowokujacej czytelnika niespoj-
no$ci, ktéra moze odstania¢ tylez zmienno$¢ i réznorodnos¢ $wiata, co tez
nieciaglo$¢ 1 banalno$¢ utartych sposobdéw opowiadania.

W ostatnim rozdziale Po co opowiadac? przeciwstawia on, za A. Gibsonem,
myslenie ,,geometryczne” o narracji ujeciu energetycznemu, ktére dostrzega w opo-
wiadaniu nie realizacj¢ schematu, ale wspotistnienie, rownoczesno$¢ i rozno-
rodno$¢ elementow analizowanych zjawisk. Po omoéwieniu ksiazki Gibsona
Oweczarek relacjonuje teorie ,,§wiatow mozliwych” M.-L. Ryan oraz powraca-
jaca do apologii fabuly koncepcj¢ P. Brooksa, ktory widzi w niej formg prag-
nienia. Badacz konkluduje, Ze problem opowiadalnosci wynika ze zmieniajacej
si¢ koniunktury opowiadania w mnogiej przestrzeni kulturowej epok historycz-
nych i upodoban grupowych. Ostatecznie, za hipoteza Brooksa gloszaca, ze opo-
wiadania odstaniajq sity pragnienia, ktore kieruja i postuguja si¢ jego fabutami,
profesor Owczarek ocenia prozg, ktora od wielu lat stanowita przedmiot jego
fascynacji:

Kiedy nie ma okreslonego celu, kiedy nie mozna osiagna¢ zwycigstwa, kiedy pozna-
nie dotyka pustki, jak cz¢sto dzieje si¢ w opowiesciach niefabularnych, wtedy mozna
jeszcze dosiggna¢ nicosci. By¢ moze wtedy wiasnie, jak sugeruje proza Becketta,
jest miejsce na opowiadanie w literaturze, na sztuke opowiadania®.

Nicoé¢ 1 pustka jako emblematy wspoélczesnej prozy? By¢ moze dlatego
Bogdan Owczarek tak dlugo tworzy ksiazke o swoim ulubionym pisarzu, Leopol-
dzie Buczkowskim. Wierzymy, ze nad tymi ponurymi nastrojami zapanuje radosny
moment weny tworczej, ktora zawsze towarzyszyta powstawaniu znakomitych
prac profesora. Bogdanie, czekamy na Twojego Buczkowskiego.

4 B. Owczarek, Narracyjnosé literatury. O poststrukturalnej narratologii. Puttusk 2008, s. 215.
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Bogdan
Summary

Bogdan Oweczarek graduated from the Institute of Polish Studies and commenced
writing his Ph.D. thesis under the care of Stefan Zotkiewski who, as an animator of
scientific life, organized famous seminars in the Palace of Culture and maintained
scientific contacts with the most important artificers of French structuralism. Intensive
scientific life ceased after students’ strike in 1968, as Stefan Zotkiewski was forced to
leave his work at the Warsaw University. However, he remained a promoter of Ph.D.
thesis of Bogdan Owczarek and Zofia Mitosek. Ph.D. dissertation and first book by
Bogdan Owczarek were devoted to short-story and semiotics; the work was a forerunner
of later concept of cultural theory of literature. The second book and the basis of Bogdan
Oweczarek’s tenure referred to Marxism in literary research and, due to political reasons,
it gained critical reviews despite enormous cognitive value and neutral approach of its
author. The next work, Poetyka powiesci niefabularnej, was published in 1999 and was
a continuance of interests connected with narration issues, similarly to the book as of 2008
— Narracyjnos¢ literatury. O poststrukturalnej narratologii. Current research of Bogdan
Owczarek are on the prose of Leopold Buczkowski.
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POETYKA ZNAJOMOSCI NIEFABULARNE]
(WSPOMINEK JUBILEUSZOWY
DLA PROFESORA BOGDANA OWCZARKA)

ABSTRAKT: Znajomo$¢ Bogdana Owczarka i Andrzeja Zieniewicza sigga lat siedem-
dziesiatych. Na przestrzeni niemal potwiecza obaj obserwowali przemiany polityczne
w Polsce i ewolucj¢ metodologii badan literackich, udzielajac sobie nawzajem poreczenia
pozyczek z Pracowniczej Kasy Zapomogowo-Pozyczkowe;j. Fakt ten jest dla autora okazja
do rozwazan na temat nurtu lewicowo-spotecznego w badaniach Bogdana Owczarka.

SEOWA KLUCZOWE: teoria literatury, historia, marksizm, PRL, Rzeczpospolita Polska,
Uniwersytet Warszawski.

Tytul jest parafraza z ksiazki Profesora, ale tez nasza znajomos¢ z Bogdanem
— dhuga, ciepla i ufna — zadnej fabuly nie tworzy. A nawet: uporczywie nie
tworzy. Bytujemy obok siebie, w zmiennych koniunkturach historycznych, mniej
wiecej od roku 1970, a wigc juz 44 lata. Bez skojarzen mesjanskich, ale w pew-
nej intymnosci, trwajacej — bagatela — po6t stulecia. W intymno$ci, mianowicie,
wzajemnego sktadania sobie podpisow. My je sktadamy, a wokot zmieniajg sig
style, mody, szkoty i kierunki. Polak zostaje papiezem, Gierek buduje osiedla
na Ursynowie i Targoéwku, dokad si¢ akurat przeprowadzam, a tu marksizm prze-
prowadza si¢ w strukturalizm, trabant w duzego fiata, ,,Orientacj¢ Hybrydy”
zalewa ,,Nowa fala”, a po tej fali juz serfuje pokolenie ,,bruLionu”, wampir na
Slasku grasuje, rotunda przy rogu Marszatkowskiej i Alej leci w powietrze, wnet
i rogu nie ma, rondo zrobili, zablokowane autobusami zreszta, bo juz Sierpief,
i udekorowang wida¢ bramg Stoczni Gdanskiej, ale przez Izy widac, bo zomo gaz
puszcza na Krakowskim, koniak pijemy w filizankach po kawie, bo Jaruzelski
prohibicje ogtosit, w TV miode twarze Tuska, Kaczynskich, Kwasniewskiego
przy Okragltym Stole, Rosjanie wyprowadzaja si¢ z Legnicy, Walgsa nie oddaje
moich stu milionéw, Lepper jeszcze zboza nie skonczyt z wagonéw wysypywac,
a tu juz lustracja nadciaga, a na uczelni dopieroz cuda wianki. Strukturalizm
zamieciono do kata, o Tomaszu Mannie pamigta juz tylko Andrzej Gronczewski,
na korytarzach leza rozpakowane zabawki, zwrot lingwistyczny, etyczny, his-
toryczny, Lacan, Derrida, Barthes, Foucault, Rorty, nowy historyzm w starym
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opakowaniu, nowa psychoanaliza jeszcze w styropianie, dekonstrukcja poobijata
si¢ o postmodernizm, gender studies zmieszane z postkolonializmem, ,,takiego
wiersza mlody cztowiek nie napisze” (to z Miltosza), a my skladamy sobie
i sktadamy. Co? Wiadomo co! Podpisy. A na czym? Tez wiadomo. Na blan-
kietach pozyczki z Kasy Zapomogowej. Bo nasza sytuacja materialna jest, rzec
mozna, wciaz podobnie niefabularna — tzn. uporczywie nie chce stworzyc,
wsrod tych wszystkich historycznych zwrotéw akcji, jakiego$ fiskalnie pozy-
tywnego zakonczenia. Bogdan za to tworzy na ten temat mocne teksty. Wciaz
bowiem wypowiada si¢ o Kapitale. A to o Czytaniu ,, Kapitatu” Althussera, a to
o obrzydliwych kapitalistach, ktorzy sa bohaterami mieszczanskiego realizmu,
w komentarzach Machereya i Balibara, a to o kapitale symbolicznym Bourdieu,
czy juz zgota o Goldmanie i Lukacsu. Uparciuch. Lecz, rzec mozna, ten mark-
sizm raczej niedopasowany do okoliczno$ci historycznych (i tu docieram do
wlasciwego sensu intymnosci, z ktorej cheg si¢ zwierzy¢) byt w wersji Bogdana
zawsze literaturocentryczny, co dla mlodszego kolegi byto wazniejsze od podzy-
rowania pozyczki. Bo szlo o wzor postawy, jaki na przykladzie magistra, doktora,
doktora habilitowanego i wreszcie profesora Owczarka obserwowatem, takiej,
zeby to jednak pisarz rozdawat karty, a nie metodolog. Zeby teorie nie zabieraty
duszy po kawatku. Brzmi to moze $miesznie, ale na przyktadzie Pryszczatych
z okresu socrealizmu (a parg razy gadaliSmy o tym) wiedzieliSmy, co si¢ dzieje
z tymi, ktorych ol$nito tak, ze zapomnieli, z jakiej przeprowadzki ich przyniosto.
Chodzito nie o polityke, ale o tzw. konfirmacje, czyli ,,teoretyczng pewnos¢
siebie”. Badacz uzyskiwat ja, zmieniajac si¢ w wyznawce, czy nawet fanatyka
metody, lub w ogole jakiej$ ,,lepszej wiedzy”, z ktérej czerpat poczucie wyz-
szosci. Ta za$ lepsza wiedza tez miata r6zna posta¢ na polonistyce przechodza-
cej stresy i okresy, polonistyce oflagowane;j, strajkujacej, podzielonej i znowu
jako$ sklejonej — a w niej badacze-dzialacze, i ci, co si¢ gwaltownie zmienili,
i ci, co si¢ nie chcieli zmieni¢, a jeszcze inni szli w ministry, albo emigrowali,
kalejdoskop czasu obracat sig, i oto juz z drugiej strony pewnego do§wiadcze-
nia patrzymy na mlode bestie na korytarzach wydziatu. One mowia: subaltern
identity, écriture féminine, patriarchat, faza lustra, efekt inskrypcji, z takim
samym ferworem, z jakim my nie tak dawno méwiliSmy o projekcji z osi wy-
boru na o$ kombinacji, albo, ze system rozpadajac si¢ tworzy przestrzen alter-
natyw. Najbardziej jednak ciekaw jestem tego, Bogdanie, czy te bestie beda
kiedy$ wiedziaty nie tylko, jakie teorie ¢wiczyty, ale w jakich przeprowadzkach
faktycznie braly udzial. Bo my chyba przeprowadziliSmy si¢ z PRL-u do III RP,
ale moze do tej pory si¢ przeprowadzamy, caly czas liczac, coSmy zabrali, czego
zapomnieli, co nie dalo si¢ spakowac, a co ulegto polamaniu podczas trans-
portu. Teorie w tych obliczeniach nie za wiele pomagaja, bo sa tylko réznymi
wariantami chwilowej pewnosci siebie. Perspektywa zas$ longue durée jest taka,
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ze pamigtam Bogdana Owczarka przez tyle lat, jak mowi co$, zawsze z gle-
bokiego, misiowatego namystu, ktorego mu zazdroscitem. I zawsze rozumnie
i uwaznie, jakby dobrze pamigtajac, jak to jest dzisiaj, a jak bylo wczesniej,
kiedy jeszcze z Witanem i Sulima na Kickiego w akademiku mieszkali.

W ksiazce napisat: ,,Opowiadanie [...] rezygnujac z fabuly z powodzeniem
kontynuuje swoja zdolno$¢ przedstawiania $wiata™'. Nam wiasnie chyba wypadta
taka niefabularna znajomos¢ w §wiecie, w ktorym zdolno$¢ przedstawiania nie
od fabuly zalezy. A od czego? Od tta? Od niechgci wobec réznych bzikow,
teoretycznych, czy politycznych? Moze od uwagi, jaka poswigcamy drobiaz-
gom? Od podpisywanych blankietow z Kasy Zapomogowej ZNP?

I nie méw mi, Bogdanie, Ze to nie jest marksistowskie. Poniewaz ja wiem,
ze taczac sig, niemal od polowy stulecia, w trade-unionistycznej $wiadomosci
inteligentnych proletariuszy-pozyczkobiorcoOw rozpoznajemy si¢ takze w naszej
glebokiej wiedzy o przemijalno$ci fabul, i w naszej wierze w to, ze niefabularne
przyjaznie sa najtrwalsze.

Z naj, naj, najserdeczniejszymi pozdrowieniami jubileuszowymi, i skofcz
wreszcie Buczkowskiego — Twodj A.Z.

Poetics of nonlinear knowledge.
(Anniversary reminiscence for professor Bogdan Owczarek)
Summary

Acquaintance of Bogdan Oweczarek and Andrzej Zieniewicz goes back to the seventies.
During almost half of a century they both observed political transformation in Poland and
eveolution of methodology of literary research, granting each other warranties of loans
from Empoyee Savings and Loand Association. The fact is for the author an opportunity
for considerations on leftist-social trend in Bogdan Owczarek’s research.

' B. Owczarek, Poetyka powiesci niefabularnej, Warszawa 1999, s. 8.
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ABSTRAKT: Pomyst napisania Przylqdka pozeréw. Powiesci antykryminalnej zrodzit
si¢ z przekory wobec literatury kryminalnej, ktora jest przeciez zaklgta w dos¢ sztywne
reguly. Zamiarem autora stato si¢ poprowadzenie z czytelnikiem gry intertekstualnej
poprzez siggnigcie po takie srodki, jak: kryptocytaty lub parafrazy, aluzje, pastisze czy
zabiegi autotematyczne lub autobiograficzne. Ta przekora ujawnia si¢ juz w konstruk-
cji bohaterow. Ekspozycja powiesci sugeruje, ze gtowna postacia bedzie Krzysztof,
pracownik naukowy wydzialu filologicznego Uniwersytetu Warszawskiego. Narracja
natychmiast jednak przechodzi do prezentacji komisarza policji Ireneusza Nawrockiego
ito on w dalszej czgSci opowiesci — okaze si¢ postacia najistotniejsza. Inng wazna osoba
stanie sig¢ takze pracownik owego wydziatu filologicznego — doktor Jarostaw Klejnocki.
To on w koncu zostanie oskarzony o dokonanie zabdjstwa na profesorze Grabowieckim,
wstepnie przyzna si¢ do dokonania tego czynu oraz opowie o nim, by wreszcie za-
przeczy¢ wlasnym zeznaniom. W ostatecznosci zatem czytelnik zostanie pozostawiony
w niepewnos$ci. Literacka posta¢ doktora Jarostawa Klejnockiego zostata oczywiscie
zainspirowana gra z rozwiazaniami paktu autobiograficznego i referencjalnego, dlatego
tez uzasadnione sa jego konotacje z bohaterem powiesci Witolda Gombrowicza czy
Tadeusza Konwickiego.

Najwazniejsza z gier intertekstualnych, wykorzystanych w powiesci, to fragment utwo-
ru, bedacy przyznaniem si¢ do zbrodni doktora Jarostawa Klejnockiego oraz jej opis.
W istocie jest to nie tak znow radykalna parafraza kluczowego fragmentu Obcego Alberta
Camusa, w ktorym gtowny bohater — Mersault — opisuje zabdjstwo, jakiego dokonat
na anonimowym Arabie na plazy. Cata ta scena w Przylqdku pozerow zostaje niejako
przepisana z Obcego, co likwiduje jej prawdopodobienstwo i ewentualna oryginalnosc.
Jest czystym nasladownictwem; Klejnocki, przyznajac si¢ do zbrodni, nie méwi swoim
jezykiem, tylko bezwiednie (a moze §wiadomie?) kryptocytuje.

Intencja tekstu dla czytelnika kompetentnego bgdzie wigc jasna: mamy oto do czynienia
ze swoista zabawa literacka i igraszka formalna (co zalozone przez autora), czytelnik
mniej kompetentny (lub w ogdle nieprzygotowany na taki stan rzeczy w ksiazce) — bedzie
czul si¢ zawiedziony czy/lub poirytowany.

SEOWA KLUCZOWE: powies¢ kryminalna, gra, konwencja, intertekstualnos¢, interpre-
tacja, pakt autobiograficzny, czytelnik wirtualny
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Zamyst

Pomyst napisania Przylgdka pozerow. Powiesci antykryminalnej zrodzit sig
z przekory. Podobnie zreszta, jak wczesniejszej powiesci Jak nie zostatem me-
nelem, ktora miata by¢ swobodng wariacja czy moze raczej pastiszem ksigzki
Andrzeja Stasiuka Jak zostatem pisarzem. Proba autobiografii intelektualnej.

Przekora wobec literatury kryminalnej, ktora jest przeciez zaklgta w dos¢
sztywne reguly!, moze by¢, to wszak oczywiste, ,.kryminal a rebours”, a zatem
nantykryminal”. Interesowalo mnie przy tym zamysle nie tylko tamanie, pastiszo-
wanie czy ,,odwracanie” schematow (np. akcji, budowania napigcia, wizerunku
bohatera), ale przede wszystkim poprowadzenie z czytelnikiem gry intertekstual-
nej poprzez sig¢gnigcie po takie §rodki, jak: kryptocytaty lub parafrazy, aluzje,
pastisze czy zabiegi autotematyczne lub autobiograficzne.

Czytelnik otrzymat od autora co najmniej dwie podpowiedzi, ze Przylqdek po-
zerow nie jest ani klasycznym, ani nawet ,,nieklasycznym” kryminatem. Pierwsza
to wlasnie wspomniany podtytut (Powies¢ antykryminalna), druga to notka na
karcie poprzedzajacej motto o tresci: ,,Podobienstwo opisanych tu osob, faktow
i zdarzen do rzeczywistosci jest zupetnie uprawnione, bo wszystko to prawda.
Z wyjatkiem samej zbrodni”.

Ponadto pod kazdym z nowych rozdziatow umiescilem streszczenie ich fabu-
larnej zawartosci (cho¢ z wyraznym przymruzeniem oka wobec rzeczywistych
tresci). Ten, nieco autoprzeSmiewczy, gest wzorowatem oczywiscie na Imieniu
rozy Umberta Eco. Podobienstwo do bestsellerowej powiesci wloskiego huma-
nisty sygnalizowalem tez poza tekstem — na przyktad w wywiadach i rozmo-
wach juz post factum, czyli po ukazaniu si¢ ksiazki. Na przyktad pytany o genez¢
powstania Przyladka pozerow odpowiadatem, ze pomyst wziat sig stad, ze zawsze
chcialem usmierci¢ uniwersyteckiego profesora. Eco, w postowiu do swej ksiazki,
napisal, ze napisat ja, poniewaz zawsze chcial zabi¢ mnicha...

Sugerowalem wigc, juz w samych aktach poprzedzajacych lekture, a tak-
7ze w dzialaniach kontekstowo — marketingowych towarzyszacych obecnosci
ksiazki na rynku, ze pierwotna materia Przylqdka jest sama literatura, zatem,
Ze to nie tyle historia z krwi i ko$ci — na przekor ideom, ze powies¢ kryminalna
zagarnia obecnie pod swe skrzydta zagadnienia typowe dla literackiego realiz-
mu czy psychologizmu? — ile historia $wiadomie papierowa, igrajaca z rozmai-
tymi kliszami.

'O schematach gatunkowych i ,,procedurach” konstrukcyjnych powiesci kryminalnej czytaj
w: M. Czubaj, Etnolog w miescie grzechu. Powies¢ kryminalna jako swiadectwo antropologiczne.
Gdansk 2010.

2 W tej materii por. migdzy innymi: E. Mandel, Delightful Murder: A Social History of the
Crime Story, Minneapolis: University of Minnesota Press 1984; J. G. Cawelti, Adventure, Mystery
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Niemniej, najczesciej zadawanym mi pytaniem, takze w kregu filologow,
byto: ,,Dla kogo, do jakiego czytelnika jest ta ksiazka adresowana?”” Wynikato
ono, jak domniemywam, z zaintrygowania podjetym przeze mnie zamiarem.
A moze raczej ze zdziwienia — bo wlasciwie po co pisaé ,,antykryminal”?
Moja zwyczajowa odpowiedz brzmiata: ,,Jest ona przeznaczona przede wszyst-
kim dla mnie, a takze dla czytelnika podobnego mnie samemu, wigc inteligenta
humanisty obeznanego nieco z literatura i dysponujacego poczuciem humoru”.

Druga — czy moze lepiej powiedzie¢ — bardziej rozbudowana i uszczegoto-
wiona odpowiedz na pytanie o wirtualnego (a moze catkiem ukonkretnionego?)
czytelnika mojej powiesci padnie na zakonczenie niniejszego tekstu.

Bohater(owie)

Ekspozycja powiesci sugeruje, ze gldwnym bohaterem (protagonista?) bedzie
Krzysztof, pracownik naukowy wydziatu filologicznego Uniwersytetu Warszaw-
skiego (nigdzie w ksiazce nie pada wlasciwa nazwa Wydzialu Polonistyki Uni-
wersytetu Warszawskiego, zatem miejsca pracy autora, cho¢ oczywiscie mozna
si¢ domysli¢, ze narracja sugeruje wlasnie taka — presupozycyjng — identyfikacije).
Od niego zaczyna si¢ opowies¢, jego przemyslenia poznajemy z pierwszych
kart ksiazki.

Narracja natychmiast jednak przechodzi do prezentacji komisarza policji
Ireneusza Nawrockiego i to on w dalszej czegsci opowiesci — okaze si¢ postacia
najistotniejsza (czyli wlasnie owym protagonista).

Inna wazna osoba okaze si¢ takze pracownik owego wydzialu filologicz-
nego — doktor Jarostaw Klejnocki. To on w koncu zostanie oskarzony o dokona-
nie zabdjstwa na profesorze Grabowieckim, wstgpnie przyzna si¢ do dokonania
tego czynu oraz opowie o nim, by wreszcie zaprzeczy¢ wlasnym zeznaniom.
W ostatecznos$ci zatem czytelnik zostanie pozostawiony w niepewnos$ci: komi-
sarz, podczas przestuchania Klejnockiego, nie przestrzegat wtasciwych policyj-
nych procedur, zanegowanie przez Klejnockiego wczesniejszych jego zwierzen
stawia pod znakiem zapytania zardwno jego wing, jak i mozliwos¢ skutecznego
egzekwowania prawa przez system sprawiedliwosci. Ostatecznie doktor Klej-
nocki, o czym dowiadujemy si¢ w podsumowaniu, zostaje skierowany na bada-
nia psychiatryczne, by okreslity one jego stan oraz przyblizyly wyjasnienie jego
domniemanego czynu. Ta kwestia pozostanie nierozwiazana, a status psychiczny

and Romance: Formula Stories in Art and Popular Culture, Chicago — London: University of Chi-
cago Press 1996; D. Porter, The Pursuit of Crime: Art and Ideology in the Detective Fiction, New
Haven — London: Yale University Press 1981.
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oraz karny fikcjonalnego doktora Klejnockiego niewyjasniony, co umozliwi po-
jawienie sie tej postaci takze w nastepnych powiesciach®.

Krzysztof, cho¢ w ekspozycji powiesciowej, jak sig rzeklo, zostaje przedsta-
wiony tak, jakby miat by¢ gtdwna osoba opowiesci, szybko okazuje sig¢ postacia
drugiego planu, bohaterem incydentalnym®. Jego osoba nawiazuje zatem do
typowego modelu bohatera epizodycznego, przypominajacego nieco Andrzeja
Kmicica z ,,Pana Wolodyjowskiego” (dostarcza informacji, jest kurierem — merku-
rym, a takze zrodlem aluzji — w tym przypadku nie do innego dzieta literac-
kiego, ile raczej w stosunku do autora).

Literacka posta¢ doktora Jarostawa Klejnockiego zostata oczywiscie zainspi-
rowana gra z rozwiazaniami paktu autobiograficznego i referencjalnego’, dlatego
tez uzasadnione sa jego konotacje z bohaterem powiesci Witolda Gombrowicza
czy Tadeusza Konwickiego®. W tym sensie Klejnocki nie jest postacia z regio-
néw autobiografii, tylko ewidentna kreacja, ktorej identyfikacja ma czytelnika
zdezorientowaé, wprowadzi¢ w btad, zainspirowa¢ do wilasnych interpretacji.
Jednoczesnie jego zwigzek z autorem ksiazki daje si¢ odnalez¢, jednak juz
okreslenie typow tego zwiazku i relacji pomigdzy rzeczywiscie istniejaca osoba
(autorem ksiazki) a jego nominalnym wecieleniem literackim stanowi ewident-
nie przestrzen gry’.

Pomyst autorski Przylgdka pozerow polegal na tym, by rozmaite cechy
(a takze zyciowe zdarzenia) autorskie rozpisaé¢ niejako na rozmaitych bohate-
row. Zastosowano tu zasadg ,,potrojnego kodowania”. Krag znajomych autora
(przyjaciele, rodzina etc.) nie miatby wigkszego problemu w dostrzezeniu jego
cech (autobiograficznych) w co najmniej trzech postaciach (Krzysztof, Nawrocki,

3 Por. Potudnik 21 (2008), Czlowiek ostatniej szansy (2010), Opcje na Smieré (2012). Doktor
Klejnocki, pozostajac w wigzieniu lub na przepustce, bedzie konsultantem Nawrockiego w pro-
wadzonych przez niego sprawach. Dwuznaczna wigz, ktora zostanie zadzierzgnigta migdzy nim
a Nawrockim stanowi klarowna aluzjg i nawiazanie do stynnej powiesci Toma Harrisa Milczenie owiec
(tam: relacje migdzy agentka FBI a tylez szalonym, co genialnym seryjnym morderca — kanibalem).
Jego status psychologiczno-ontologiczny pozostanie w tych ksiazkach §wiadomie ,,rozmazany”.

4 Jest bowiem tylko kolega komisarza z czaséw mtodosci, dla narracji za$ nikim naprawde
istotnym.

5 W ujeciu Philippe’a Lejeune’a i zaproponowanych przez niego relacji migdzy autorem tekstu
autobiograficznego a jego odbiorca.

6 Zwlaszcza w tzw. cyklu autobiograficznym — zapoczatkowanym przez Kalendarz i klepsydre
oraz Wschody i zachody ksiezyca, Nowy Swiat i okolice, a kohczac na Zorzach wieczornych. O cieka-
wych rozwiazaniach w tym specyficznym gatunku mistyfikacyjnym autobiograficznie por. chociazby
A. Zieniewicz, Siedem figur quasi-pamietnika, ,Miesigcznik Literacki” 1984, nr 7.

7 Podobnie rzecz si¢ miewa takze z rozmaitymi bohaterami powie$ci Tadeusza Konwickiego
— zostaja oni cz¢sto wyposazeni w prerogatywy przynalezne samemu autorowi, jednak nie sg jego
inkarnacjami: tak bywa w Malej Apokalipsie czy chociazby w Kompleksie polskim, gdzie glowny
bohater, klarowne porte-parole samego autora legitymuje si¢ chocby dowodem osobistym o nume-
rze identycznym z tym, ktory wtenczas dzierzyt sam Konwicki.



Wyznania tworcy pokatnej powiesci antykryminalnej. Proba autodekonstrukeji 29

powiesciowy Klejnocki), krag drugi — dalszych znajomych autora — przeczu-
walby z pewnoscia owo rozpisanie biografii na kilka postaci, krag trzeci — czytel-
nikéw erudycyjnie przygotowanych — z pewnoscia rozpoznatby akt zaklocaja-
cy wspomniane wyzej zatozenia paktow. Z pewnos$cia tez mozna by wyroznic¢
nawet czwarty krag odbiorczy — czytelnikow niezorientowanych i o w miar¢
niskich kompetencjach lekturowych. Dla nich samo wprowadzenie do narracji
postaci powiesciowej doktora Jarostawa Klejnockiego byloby zrédtem mocnej
dezorientacji, a czgsto wrecz poczucia, ze obcuja oni z rodzajem artystycznego
dziwactwa®.

Konkretyzujac 6w zamyst: Krzysztof, jako pracownik uniwersyteckiego wy-
dzialu filologicznego niejako z definicji moze kojarzy¢ si¢ z autorem powiesci,
ergo jego profil psychologiczny, a zwlaszcza przemyslenia (rowniez rys psy-
chologiczny) moze — cho¢by nawet i daleko — ale jednak kojarzy¢ si¢ z auto-
rem powiesci. Ta sfera pozostaje jednak domeng domystow, gdyz w kreacji
Krzysztofa brakuje jakichkolwiek konkretnych dowodow na takie Sciste zwiazki.

Ireneusz Nawrocki natomiast mieszka wraz z rodzing w tym samym miejscu
(blok przy ulicy Zywnego w Warszawie), gdzie przez kilka lat mieszkatl sam
autor (a wiedza o tym miejscu zamieszkania — cho¢by i poprzez jego obecnosé¢
w licznych wierszach niepowiesciowego Jarostawa Klejnockiego — jest w miare
powszechna, przynajmniej w literackich kreggach). Podobnie z rozmaitymi
atrybutami cechujacymi Nawrockiego i niepowiesciowego Jarostawa Klejnoc-
kiego: obaj maja sktonno$¢ do umiarkowanego niechlujstwa, nosza krzykliwe
kolorystycznie koszule, jezdza identycznymi samochodami, sa mito$nikami wina.
To oczywiscie tylko wybrany repertuar podobienstw. Kto wszak owe rozpoz-
nal — moze réwniez pokusi¢ si¢ — na wyzszym poziomie — o probe ,.kom-
patybilizacji” psychologicznego i ideowego profilu autora i bohatera. To jed-
nak ryzykowne przedsigwzigcie, gdyz autor, $wiadomie, myli tropy. Nawrocki
by¢ moze przypomina samego Klejnockiego (autora), ale do jakiego stopnia?
Gdzie tu przebiega granica pomigdzy zwierzeniem, konfesja, autobiografizmem
1 autotematyzmem a kreacja, produktem wyobrazni, deformacja rzeczywistosci?
Wprowadzenie wysoce kompetentnego czytelnika w stan dezorientacji byto czy-
telna intencja autorska. Problemy interpretacyjne i dezorientacja, by tak rzec,
ontologiczna mniej kompetentnego czytelnika tez byly mile widzianymi przez
autora efektami lektury.

Podobnie zreszta rzecz si¢ ma, jesli idzie o zon¢ Nawrockiego — Malgorzate.
Posiada ona wiele cech malzonki rzeczywistego (pozapowiesciowego) Klejnoc-
kiego (np. typ wyksztalcenia, charakter pracy zawodowe;j), a takze — czytelne

8 Tacy czytelnicy zapewne reagowaliby, co wszak zostato przeciez zamierzone przez autora,
odrzuceniem ksigzki.
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dla ,,wtajemniczonego” kregu czytelniczego — rysy temperamentalne. Niektore
epizody fabularne z jej zycia (jak cho¢by ten z okolic knajpy ,,Okraglak” przy
skrzyzowaniu Swigtokrzyskiej i Emilii Plater) sa prawdziwe (o czym wie takze
pewna czgs¢ srodowiska literackiego).

Niemniej i tu relacja przeksztatca si¢ w kreacj¢ — Malgorzata w czasie ciazy
staje si¢ fanatyczna sluchaczka Radia Maryja (jej poglady rowniez kuriozal-
nie konserwatywnieja). W Swiecie rzeczywistym autor odebrat w konsekwencji
tego zabiegu literackiego liczne kondolencje od zaprzyjaznionych czytelnikow,
wyrazajacych wspotczujace zrozumienie (na ogédt raczej mocno konwencjonalne)
co do postawy matzonki (sic!). Co zreszta pozwolito autorowi uznac, ze jego
zamyst artystyczny osiagnat pewnego rodzaju powodzenie.

Najwigksze kontrowersje budzila jednak posta¢ powiesciowego Jarostawa
Klejnockiego. Czytelnik niewyrafinowany miat prawo do catkowitej dezorien-
tacji, ktora przejawiata si¢ zazwyczaj w natozeniu postaci powiesciowej z auto-
rem ksiazki w stosunku 1:1. Takie postawy reakcji czytelniczej pojawiaty si¢
najczesciej na spotkaniach autorskich i byty zaczynem bardzo burzliwych nieraz
dyskusji z publicznoscia.

Powiesciowy doktor Klejnocki mieszka bowiem w tej samej miejscowosci,
co autor powiesci, w podobnym domu. Jest filologiem, pracownikiem tego sa-
mego wydziatu uniwersyteckiego, co autor. Jego sytuacja rodzinna, w najogol-
niejszym zarysie, podobna jest prawdziwej sytuacji rodzinnej powieSciopisa-
rza. To sa powszechnie dostepne informacyjne szczegoty, ktore mozna tatwo
»wygooglowac”, zwlaszcza, ze autor Przylgdka ma w Wikipedii swoje hasto
(nie mowiac juz o hastach w rozmaitych papierowych stownikach pisarzy wspot-
czesnych). Ale w opowiesci fabularnej nastgpuje znaczace ,,przesunigcie” rzeczy-
wistosci (by sparafrazowac znane okreslenie Joanny Pollakowny). Powiesciowy
doktor Klejnocki jest bowiem specjalista od polskiej literatury XIX-wiecznej,
kiedy dos¢ powszechnie wiadomo, ze autor powiesci specjalizuje si¢ w pol-
skiej literaturze XX wieku, a osobliwie w poezji najnowszej, to znaczy tej po
1945 roku. Erudycja powiesciowego Klejnockiego jest dos¢ czytelna, jego egze-
gezy tekstow XIX-wiecznych nie maja w sobie nic z oryginalnosci — przyta-
czaja raczej interpretacje do$¢ popularne (przynajmniej w kregu fachowcow).
Klejnocki powiesciowy mowi jezykami innych autoréw (np. Janion, Weintrauba,
Kowalczykowej), sam grajac przed Nawrockim rolg rewelatora. Popis interpre-
tacyjny powiesciowego Klejnockiego, kiedy podejmuje si¢ przed Nawrockim
wyjasnienia tajemnicy symbolu ,,czterdziesci i cztery” zawartego w Widzeniu
ksiedza Piotra z 111 czgéci Dziadow Adama Mickiewicza to wszak nic innego,
tylko pomieszanie mitycznych i mitograficznych odczytah znaczenia tej sceny
z rozmaitymi filologicznymi interpretacjami, obecnymi w tradycji historyczno-
literackiej juz od dtuzszego czasu.
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Gry intertekstualne

Najwazniejsza z gier to fragment powiesci, bedacy przyznaniem si¢ do zbrod-
ni doktora Jarostawa Klejnockiego oraz jej opis.

W istocie jest to nie tak znow radykalna parafraza kluczowego fragmentu
Obcego Alberta Camusa, w ktorym gtowny bohater — Mersault — opisuje zabdj-
stwo, jakiego dokonat na anonimowym Arabie na plazy. Podobnie jak u Camusa,
doktor Klejnocki opisuje meke egzystencjalna, jaka towarzyszy mu w podrozy
do gabinetu profesora Grabowieckiego (odpowiednikiem w oryginale jest powrot
Mersaulta na plazg i poszukiwanie Arabow, ktorzy go wczesniej zirytowali).
Podobnie jak gldéwny bohater Obcego jest dziwacznie podekscytowany i nie
W swoim nastroju, niejako umeczony sytuacja. Podobnie wreszcie zostanie osle-
piony przez swiatto (Mersault przez stonce, Klejnocki przez blask lampy, bija-
cej mu prosto w oczy). Protagonista Obcego siggnie w tej sytuacji (bezwiednie?
sprowokowany okolicznosciami? — nie wiemy tego) po rewolwer, natomiast
doktor Klejnocki uchwyci owa lampg, ktora razita go, by — znow: bezwiednie,
sprowokowany okolicznoscia — zada¢ nig gadajacemu i irytujacemu profesorowi
Grabowieckiemu kilka ciosoéw w glowe.

Cala ta scena w Przyladku pozerow zostaje niejako przepisana z Obcego, co
likwiduje jej prawdopodobienstwo i ewentualna oryginalno$¢. Jest czystym nasla-
downictwem; Klejnocki, przyznajac si¢ do zbrodni, nie méwi swoim jezykiem,
tylko bezwiednie (a moze $wiadomie?) kryptocytuje. Nawrocki najwyrazniej
nie zna Obcego i1 przyjmuje to wyznanie z dobrodziejstwem inwentarza. Czytel-
nik o odpowiednich kompetencjach winien mie¢, podczas lektury tego fragmentu,
prawdziwy ubaw, gdyz dostrzeze czysta literackos¢ owej sceny.

Czy zatem Klejnocki wrabia zwyczajnie policjanta (bo potem odwota swoje
zeznania i juz nie bedzie przyznawaé si¢ do winy), czy tez podejmuje z nim
swoista gre, sytuujac si¢ — w pewnym sensie — w pozycji podobnej do postaci
Pierre’a Menarda Borgesa (wigc nieSwiadomego — ale czy naprawdg — imitatora)?

Zbrodnia jest ze swej istoty papierowa i literacka; wydarzyta si¢ — bo tak
wynika z realistycznej konwencji opowiesci — ale tez moze by¢ efektem
psychologicznej wariacji doktora Klejnockiego, ktory Obcego ewidentnie zna.
Czy zatem doktor Klejnocki jest rzeczywiscie zabojca (zwlaszcza w Swietle jego
przysztej niezgody na pierwotne przyznanie si¢ do winy) czy jedynie mitoma-
nem — ta kwestia pozostaje bez rozstrzygnigcia.

Inne gry intertekstualne w Przyladku pozerow maja oczywiscie tez pomnie;j-
szy, cho¢ znaczacy, wymiar. Zasadzaja si¢ zwyczajowo na zonglowaniu aluzja-
mi i wpisywaniem rozmaitych fragmentoéw osadzonych w tradycji tekstow lite-
rackich w wypowiedzi (zazwyczaj potoczne) postaci z powiesci. Zatem kiedy
na przyktad Krzysztof powiada, ze zbuntowany wobec wspotczesnych praktyk
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bankowych thum bedzie ,,$piewat na ruinach piosenke zaglady”’® — rzecz odnosi

wyraziscie do wlasciwego passusu wiersza Adama Mickiewicza pod tytulem
Bakczysaraj. Tego typu rozwiazan zastosowano w Przyladku jeszcze co najmniej
kilka, ale pozostaniemy tylko na przytoczeniu pierwszego z nich.

Te czytelne dla kompetentnego czytelnika chwyty maja mu dostarczy¢ frajdy,
polegajacej na klarownej deszyfracji aluzji (odbiorca niekompetentny czy tez
mniej kompetentny nie poradzi sobie z ich identyfikacja i przyswoi sobie te
fragmenty jako przyktady ,,wycieczek™ autora w rejony literatury wyzszego rzedu
— cho¢by ze wzgledu na wyrafinowanie (tu: wyrazi§cie obcego) stylu.

Intencja tekstu dla czytelnika kompetentnego bedzie wigc jasna: mamy oto
do czynienia ze swoista zabawa literacka i igraszka formalna (co zatozone przez
autora), czytelnik mniej kompetentny (lub w ogdle nieprzygotowany na taki stan
rzeczy w ksiazce) — bedzie czul si¢ zawiedziony i/lub poirytowany. Co w jakis
sposob mozna tez potaczy¢ z intencjq autorska.

Konkluzja: ostateczny model odbiorcy

Wréémy do poczatku i powtdrzmy pytanie: kto moglby by¢ odbiorca takiej
powiesci, jak Przylgdek pozerow? Marzeniem autora, o czym juz wspomnialem,
bylby intelektualny replikant jego samego. Swiadectwa recepcji sa jednak bez-
litosne. Czytelnik ukierunkowany na rozrywkowe badz terapeutyczne walory
tekstu bedzie zawiedziony, za$ odbiorca przygotowany, cho¢by dzigki swym
kompetencjom erudycyjnym, na wytamywanie si¢ ksiazki poza presupozycyjna
konwencje — takze nie bedzie do konca zadowolony (Przylqdek nie jest wszak
serioznym zaprzeczeniem schematow powiesci kryminalnej, tylko igraszka z nimi).
Mozna zatem postawi¢ tezg, ze wirtualny czytelnik nie jest przez tg powies¢
jednoznacznie okreslony, poniewaz zostaly rozmazane jego prerogatywy. Innymi
stowy — konkretyzacja odbiorcy tego tekstu jest o tyle trudna, ze powies¢ — Swia-
domie, dodajmy — konkretyzacje t¢ utrudnia. Potzartem mozna by zatem rzec,
ze jest to powies¢ dla nikogo (moze jedynie poza samym autorem). Bylaby
zatem przyktadem absolutnej i doskonatej autotelii. Gdyby przyjac taka wtasnie
tez¢ — pewnie uczynitaby autora oryginalnym tworca w gospodarstwie litera-
tury polskiej.

Niestety tak nie jest. Profesor Bogdan Owczarek uczynil bowiem powies¢
tematem uniwersyteckich ¢wiczen na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu War-
szawskiego. Co pozwala zmodyfikowac zarysowana wczesniej hipotezg odbior-
cza. Przyladek pozerow stanowi zatem przyktad lekturowej autarkii — naukowy

° Przylgdek Pozeréw, s. 10.
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pracownik uniwersyteckiego wydziatu filologicznego pisze ksiazke, ktéra po6zniej
staje si¢ przedmiotem analiz i rozwazan na zajeciach, jakie prowadzi profesor
na tym samym wydziale. W tym jednostkowym, nadzwyczajnym przypadku
literatura, powstajaca poza Uniwersytetem, traci tym samym racj¢ bytu, gdyz
wirtualnym czytelnikiem ksiazki, inkarnujacym si¢ podczas wspomnianych
¢wiczen akademickich w konkretnego odbiorce, staje si¢ student macierzystego
dla autora Wydziatu Filologii.

Dzigkuje Panie Profesorze!

Confessions of a creator of backstreet anti-criminal novel.
Auto-deconstruction attempt
Summary

The idea of writing Przyladek pozerow. Powies¢ antykryminalna originated from
contrariness against criminal literature being locked in fairly rigid rules. The author’s
intention was to play an intellectual game with his reader by using such means as:
crypto-quotations or paraphrases, allusions, pastiche or auto-thematic or autobiograp-
hical measures. The contrariness can be seen as early as in construction of characters.
The novel’s expositions suggests that its main character shall be Krzysztof, a researcher
of philological faculty of the Warsaw University. However, narration switches to the
presentation of a police officer Ireneusz Nawrocki and it is him who, later in the novel,
turns out to be the most crucial character. Another important person turns out to be also
an employer of the philological faculty, doctor Jarostaw Klejnocki. It is him who at the
end is accused of murdering professor Grabowiecki; at first he admits he is guilty and he
tells about his deed and then he disclaims his own testimony. Thus, finally a reader is left
in uncertainty. Literary character of doctor Jarostaw Klejnocki was obviously inspired
by a game with solutions of autobiographical and referential pact, hence his connotations
with a hero of novels by Witold Gombrowicz or Tadeusz Konwicki are justified.

The most important of inter-textual games used in the novel is a fragment of the work
being admission to crime by doctor Jarostaw Klejnocki and its description. As a matter
of fact it is not so radical paraphrase of key fragment of “The Outsider” by Albert Camus
in which the main character, Mersault, describes the murder committed by him on anony-
mous Arab on the beach. The whole scene in Przylqdek pozeréw is somehow rewritten
from “The Outsider” which liquidates its probability and possible originality. It is a pure
imitation; Klejnocki, admitting to crime, does not speak his language but unwittingly
(or perhaps deliberately) crypto-quotes.

For a competent reader the text intentions shall thus be clear: we are dealing here with
a peculiar literary game and formal play (intended by the author), less competent reader
(or a reader completely unprepared for such state of affairs in a book) shall feel disap-
pointed and/or irritated.
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MIEDZY KANONEM A WYBOREM:
WSPOLCZESNA LITERATURA POLSKA W SZKOLE

ABSTRAKT: Obraz wspodtczesnej literatury polskiej, jaki ksztattowany jest w gimnazjum
i liceum, wynika w znacznym stopniu ze specyfiki listy lektur zamieszczonej w podsta-
wie programowej. Z jednej strony proponowani sa konkretni pisarze, konkretne utwory
literackie, z drugiej za$ pozostawia si¢ ogromny margines swobody dla wyboru nauczy-
ciela i uczniow.

Poezjg wspolczesng otwiera tworczos¢ Tadeusza Rozewicza. Przetom 1956 roku zazna-
czony zostaje debiutem Zbigniewa Herberta, Mirona Biatloszewskiego oraz redebiutem
Wistawy Szymborskiej. Na liscie lektur znalazta sig¢ takze poezja nowofalowa Ewy Lip-
skiej, Adama Zagajewskiego, Stanistawa Baranczaka.

W kregu poetyckich wyboréw dotyczacych literatury bezposrednio po 1956 roku po-
winien pojawi¢ si¢ Stanistaw Grochowiak (1934—-1976). Zjawiskiem wartym wyboru
jest rowniez pdzna poezja wielkich mistrzow literatury polskiej. Olimpijeczykom na-
szej literatury musza towarzyszy¢ zjawiska najnowsze. Wsrod wspotczesnych zjawisk
poetyckich nalezaloby wyr6zni¢ twércow urodzonych po 1960 roku, a wigc pokolenie
,,brulionu”.

Najnowsza proza polska reprezentowana jest w gimnazjum poprzez nazwiska Stanistawa
Lema, Stawomira Mrozka, Ryszarda Kapuscinskiego, Andrzeja Sapkowskiego, tworcow
literatury popularnej (m.in. Matgorzaty Musierowicz). Podstawa programowa zakresu
podstawowego liceum nie dodaje zbyt wiclu innych pisarzy. Zostana na listg lektur wpi-
sani: Julian Stryjkowski jako autor Austerii, Stanistaw Lem jako autor Solaris, Gustaw
Herling-Grudzinski jako autor Innego swiata, Tadeusz Konwicki jako autor Kroniki
wypadkow mitosnych oraz Hanna Krall jako autorka Zdqzy¢é przed Panem Bogiem oraz
Ryszard Kapuscinski Podroze z Herodotem. Powojenna literatura emigracyjna zostaje
wzbogacona wybranym opowiadaniem Gustawa Herlinga-Grudzinskiego oraz proza
Jozefa Mackiewicza. W zestawie lektur odnoszacych si¢ do zjawisk krajowych przywo-
tany zostaje Andrzej Kusniewicz, Wiestaw Mysliwski i Marek Nowakowski. Mtodsze
pokolenie prozaikéw jest reprezentowane przez Jerzego Pilcha, Olge Tokarczuk, Stefana
Chwina i Pawta Huellego.

Polska dwudziestowieczna eseistyka wyznaczana jest w podstawie programowej po-
przez nazwiska pisarzy krajowych i emigracyjnych: Jerzego Stempowskiego, Czestawa
Mitosza, Zbigniewa Herberta, Jarostawa Marka Rymkiewicza. Wydaje sig, ze dwoch auto-
réw powinno by¢ wyréznionych osobnymi wyborami: Mitosz i Herbert. Tekstom eseis-
tycznym towarzysza takze w wyborze lektury waznych dziennikéw polskich XX wieku:
Marii Dabrowskiej, Zofii Nalkowskiej, Jarostawa Iwaszkiewicza, Witolda Gombrowicza.
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Tg listg mozna by znacznie rozszerzy¢, wprowadzajac nawet niewielkie fragmenty wspot-
cze$nie wydawanych dziennikow: obok wspomnianego juz Jarostawa Iwaszkiewicza,
Mirona Biatoszewskiego Tajny dziennik (2012), Stawomira Mrozka Dziennik 1962—1969
(2011), Anny Kowalskiej Dzienniki 1927—1969 (2008).

SEOWA KLUCZOWE: literatura wspotczesna, literatura polska, jezyk polski, kanon,
edukacja, podstawa programowa, nagroda Nike

Wielokrotnie rozmawiali§my z Bogdanem Owczarkiem o czytelniczych do-
swiadczeniach studentéw warszawskiej polonistyki. Zadawalismy pytanie o lek-
tury wynoszone z lekcji jezyka polskiego w szkole. Te rozmowy, migdzy innymi,
skierowaly moja uwage ku dokladniejszemu przyjrzeniu sig tej problematyce.

Obraz wspotczesnej literatury polskiej, jaki ksztalttowany jest w gimnazjum
1 liceum, wynika w znacznym stopniu ze specyfiki listy lektur zamieszczone;j
w podstawie programowej. Z jednej strony proponowani sa konkretni pisarze,
konkretne utwory literackie, z drugiej za§ pozostawia si¢ ogromny margines
swobody dla wyboru nauczyciela i uczniow. Chcemy si¢ zatem zapytaé, co moze
wyniknac z tej swoistej dialektyki kanonu i swobodnego wyboru? Jaka wiedze,
nazwijmy to, lekturowa, teoretycznie, moze zdoby¢ uczen na temat literatury
polskiej w interesujacym nas okresie?

Podstawa programowa, jak powiedzieliSmy, pozostawia swobodg¢ wyboru
lektur. Czeste sa w niej formuly: wybrana powie$¢, wybrane wiersze, utwory
inne, niz wskazane w spisie. Co w praktyce dydaktycznej moze wynikna¢ z tych
wyborow? Jakie najnowsze zjawiska nalezaloby wybraé, na co zwrdci¢ uwage?
Bedziemy szuka¢ odpowiedzi na te pytania.

Pojecie wspotczesnosci rozumiemy w dwoch perspektywach: szerszej, jako
zespolu zjawisk w kulturze polskiej po 1956 roku, oraz wezszej jako obszaru
doswiadczen mtodego pokolenia uczniéw, urodzonych juz po 1989 roku. Obecne
pierwsze roczniki gimnazjum to przeciez rocznik 2000. A zatem cezurg 1989 roku
traktujemy jako poczatek nowej, w petni juz wspoétczesnej epoki kulturowej
i literackiej. Warto zauwazy¢, ze ta ,,nowa” epoka jest dzi§ dtuzsza od XX-lecia
miedzywojennego'.

! Okreslenie literatura wspotczesna ma w szkolnej dydaktyce wiele znaczen i bywato juz wy-
korzystywane w podrecznikach poswigconych literaturze polskiej po 1918 roku. W podrecznikach
pisanych po 1989 roku granice wspotczesnosci, jak okreslita to Bozena Chrzastowska, bywaty dos¢
swobodnie przesuwane. W podrgczniku dla klas maturalnych Literatura wspotczesna Chrzastowskiej,
Wiegandtowej i Wystouch za cezurg uznano rok 1939, cho¢ autorki wymieniaja takze i inne mozliwe
daty: 1956, 1968, 1976, 1980/81. Podobnie okreslano wspotczesnos¢ w pdzniejszych podrecznikach
z cyklow m.in.: Barwy epok, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, czy Przesztos¢ to dzis, Stentor.
W najnowszym cyklu Stentora granicg tg przesunigto na rok 1945. Cezurg stanowit niekiedy rok 1918
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We wstepnych uwagach warto podkresli¢, ze w propozycjach lekturowych
IIT i IV etapu edukacyjnego mozliwos¢ wyboru, faktyczne swobodnego, zalez-
nego wiasciwie jedynie od programu, na jaki decyduje si¢ nauczyciel lub zesp6t
nauczycieli przedmiotu, dominuje nawet nad kanonem. Decyzje lekturowe beda
takze warunkowane przez $srodowisko uczniowskie, poziom klasy, zaintereso-
wania uczniow i nauczyciela, wreszcie przez wzgledy regionalne: przestrzenne,
geograficzne usytuowanie szkoty. Zaznaczmy zatem i mocno to podkreslmy, ze
w spisie lektur po 1956 roku, zarbwno w podstawie programowej gimnazjum,
jak 1 szkot ponadgimnazjalnych, nie ma ani jednego autora badz utworu zazna-
czonego gwiazdka. A zatem zadnego zaznaczenia, ktorego nie mozna pominac.
Wszystkie propozycje staja si¢ zatem niejako fakultatywne, zalezne od wy-
boru nauczyciela, uczniow, szkoty. Decyzje beda takze zalezne od wybranego
podrecznika, to on moze okresli¢ krag realizowanych lektur. Nie ma tu czasu
na przeglad cho¢by najczgséciej wykorzystywanych w szkotach podrecznikow
gimnazjalnych i do szkél ponadgimnazjalnych przygotowanych zgodnie z nowa
podstawa programowa. Gdyby$my takiego przegladu dokonali, zobaczyliby$my,
jak rézne moga by¢ propozycje lekturowe, zwlaszcza w odniesieniu do zjawisk
najnowszych, tych po 1989 roku. Wobec wielu otwartych propozycji zawartych
w podstawie nic nie przeszkadza wprowadzaniu lektur, nie zaznaczonych
w spisie. Przypomnijmy, iz w lekturach gimnazjalnych ostatnim autorem, patrzac
chronologicznie, ktory oznaczony zostal gwiazdka jest Henryk Sienkiewicz, jako
autor powiesci historycznych. Z kolei w podstawie programowej IV etapu edu-
kacyjnego gwiazdki ,.koncza si¢” na prozaikach migdzywojennych: Brunonie
Schulzu i Witoldzie Gombrowiczu jako autorze Ferdydurke (ta powies¢ ozna-
czona zostata gwiazdka).

Rozpoczng od réwnoleglego spojrzenia na lektury gimnazjalne i licealne
w zakresie podstawowym. Zwraca uwagg ich symetryczny, nie powtarzany uktad
oraz proporcjonalny wybor lektur reprezentatywnych dla wspotczesnej litera-
tury polskiej. Powtérzenia dotycza poetow, ale faktycznie tych, ktorych dorobek
jest niezwykle wazny dla rozwoju wspotczesnej poezji polskiej, ktorzy niekie-
dy wyznaczali 1 wciaz wyznaczaja wazne drogi tego rozwoju (Czestaw Mitosz,
Wistawa Szymborska, Zbigniew Herbert). Poezj¢ wspolczesna otwiera tworczose
Tadeusza Rozewicza, ktorego nazwisko pojawia si¢ w lekturach ponadgimnaz-
jalnych. Przelom 1956 roku zaznaczony zostaje, ponownie, bo juz byl w gim-
nazjum, debiutem Zbigniewa Herberta (Struna swiatta, 1956), Mirona Biato-
szewskiego (Obroty rzeczy, 1956) oraz redebiutem, takze obecnej w gimnazjum,

i poczatek XX-lecia migdzywojennego (cykl Pamietajcie o ogrodach, Wydawnictwa Szkolne i Pe-
dagogiczne). W innych seriach wydawniczych wspotczesnosé traktowana byta bardziej dostownie,
jako swoiste ,.tu i teraz”, a granice stanowi rok 1989 (Miedzy tekstami, Gdanskie Wydawnictwo
Oswiatowe, czy Stowa i teksty, Wydawnictwo Szkolne PWN).



38 Tomasz Wroczyfiski

Wistawy Szymborskiej (Wolanie di Yeti, 1956). Zdecydowanemu wzbogace-
niu ulegaja zjawiska poetyckie rodzace si¢ w Il polowie lat sze$¢dziesigtych
i na poczatku lat siedemdziesiatych, a wigc zwiazane z pokoleniem Nowej Fali.
Na liscie lektur znalazta si¢ poezja Ewy Lipskiej, Adama Zagajewskiego, Stani-
stawa Baranczaka. Poziom rozszerzony pozwala na dodatkowe lektury poetyckie,
wprowadzajac bardzo ogdlny zapis: ,,wybrane wiersze dwudziestowiecznych
poetow polskich (innych niz wymienieni na poziomie podstawowym)”. I tyle
kanon. Skorzystajmy zatem z mozliwo$ci wyboru. Jakie propozycje lekturowe
nalezaloby bra¢ pod uwage? Szukajac odpowiedzi na to pytanie, zachowamy
porzadek chronologiczny.

W kregu poetyckich wyboréow dotyczacych literatury bezposrednio po 1956
roku powinien pojawi¢ si¢ Stanistaw Grochowiak (1934—-1976), ktory z nazwiska
nie jest wymieniony ani w lekturach gimnazjalnych, ani ponadgimnazjalnych.
Jego debiut Ballade rycerskq (1956) zwyklo sig¢ wiazaé z tzw. pokoleniem Wspoi-
czesnosci. Ten wybitny poeta, prozaik i dramaturg zainicjowatl nurt turpistyczny
w liryce powojennej. Swiadomy antyestetyzm, majacy takze korzenie etyczne,
i fascynacja brzydota obecne w tworczosci Grochowiaka zapowiadaja wazne
tendencje, jakie pojawia si¢ w literaturze polskiej po przetomie 1989 roku: tak
w poezji jak i w prozie. Z tych chocby powodow tworczos¢ autora Plongcej
zyrafy nie powinna by¢ pomijana w programie szkoty ponadgimnazjalne;j.

Zjawiskiem wartym wyboru jest pézna poezja wielkich mistrzéw literatury
polskiej. Niektorzy z nich, o czym juz byta mowa, znajduja si¢ na listach lektur
podstawy programowej III i IV etapu. Chodzitoby o takich tworcow jak: Czestaw
Mitosz (1911-2004), Julia Hartwig (ur. 1921), Tadeusz Rozewicz (ur. 1921),
Wistawa Szymborska (1923-2012), Zbigniew Herbert (1924—1998). Zapewne
nie znajdziemy podrecznika, ktory usatysfakcjonowatby nauczyciela odpowied-
nim wyborem po6znych wierszy tych poetéw. Skazani jesteSmy na samodziel-
ne przygotowanie antologii, zbierajacej kilkanascie wierszy mistrzow polskiej
poezji. Sadzg nawet, ze mozliwo$¢ samodzielnego wyboru stawia nauczyciela
w sytuacji komfortowej, bo moze on swobodnie ksztaltowac tres¢ tego wyboru,
kierujac sig¢ zwlaszcza wlasna intuicja estetyczna oraz charakterem programu,
ktory realizuje na lekcjach jezyka polskiego. Siggajac po p6zna poezje wymie-
nionych tworcow, nauczyciel pokazuje z jednej strony faktycznie najnowsze
zjawiska w literaturze polskiej, z drugiej za$ odstania arcydzieta naszej poezji.
Chodzitoby o wykorzystanie wierszy z tomow: Czestawa Mitosza 7o (2000), Druga
przestrzen (2002), Wiersze ostatnie (2006), Julii Hartwig Jasne niejasne (2009),
Gorzkie zale (2011), Zapisane (2013), Tadeusza Rozewicza nozyk profesora
(2001), szara strefa (2002), wyjscie (2004), Wistawy Szymborskiej Chwila (2002),
Dwukropek (2005), Tutaj (2009) oraz Zbigniewa Herberta Rovigo (1992), Elegia
na odejscie (1992), Epilog burzy (1998).
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Olimpijczykom naszej literatury musza towarzyszy¢ zjawiska najnowsze.
Wybor lektur powinien uwzgledniaé pisarzy, ktorzy pokoleniowo sa bliscy wspot-
czesnym uczniom. Juz spis lektur gimnazjalnych budzi watpliwosci i uzasad-
nione pytania. Oto z wszystkich podanych tam z imienia i nazwiska pisarzy tylko
dwoje nalezy do grona tworcéw zyjacych. Podobnie jest z lekturami ponadgim-
nazjalnymi: twoérczos¢ wigkszosci proponowanych w podstawie programowej
pisarzy jest juz dzi$ zakonczona i zamknigta. Takie zestawy lekturowe obliguja,
jak sadze, nauczycieli do siggania po utwory pisarzy wybitnych, a zarazem obec-
nych we wspotczesnym zyciu literackim, biograficznie dostgpnych uczniom.
Byloby niedobrze, gdyby mtodziez konczaca gimnazjum i liceum miata wyobra-
zenie o ,,zadusznym” niejako charakterze najnowszej literatury polskiej.

Wprowadzanie do lektur gimnazjalnych i licealnych zjawisk najnowszych,
pokoleniowo zdecydowanie blizszych uczniom szko6t ponadpodstawowych, zawsze
bedzie budzi¢ uzasadnione watpliwosci, moze nawet sprzyja¢ zdecydowanym
protestom. Zjawiska najmtodsze sa bowiem zawsze mato stabilne, czgsto bardzo
nietrwale, a niekiedy nawet sezonowe. Tymczasem mozna by sadzié, ze lektury
ujete w podstawie programowej powinny charakteryzowac si¢ historycznolite-
racka trwatoscia, stabilnym wpisaniem w kanon literacki danego okresu czy fazy
rozwoju kultury 1 literatury. Zadaniem lektur szkolnych nie moze by¢ nobilitacja
wspotczesnych zjawisk literackich, wartosciowanie wspotczesnej literatury, zmie-
nianie kanonow. Nalezy jednak pamigtaé, iz wprowadzajac do lektur mlodego
tworce, stawiamy go obok Homera, Kochanowskiego 1 Mickiewicza. Chcemy czy
nie chcemy to jednak zawsze obecno$¢ pisarza w podreczniku szkolnym jest
jego ogromna nobilitacja. Wydaje si¢ zatem, ze bardzo dobrym rozwigzaniem
jest klucz, ktéry obecnie omawiamy: niepewne jeszcze i niestabilne zjawiska
pozostawia si¢ do wyboru nauczyciela i ucznidéw w liceum na poziomie rozsze-
rzonym, stosujac formule: ,,wybrane utwory dwudziestowiecznych pisarzy pol-
skich (innych niz wymienieni na poziomie podstawowym)”. Daje ona mozliwo$¢
indywidualizacji listy lektur, dopuszczenia do programu zjawisk na przyktad
drugorzednych, ale waznych z jakiej$ perspektywy nauczyciela i uczniéw, badz
tez zjawisk najnowszych, jeszcze nieugruntowanych i nieopisanych.

Wsréd wspodtezesnych zjawisk poetyckich nalezatoby wyrdzni¢ tworcow,
czgsto tak bywaja nazywani, urodzonych po 1960 roku, a wigc pokolenie ,,bru-
lionu”. Niektore podrgczniki podpowiedza nauczycielowi poetow, wiersze oraz
zagadnienia, ktore nalezatoby opisa¢ (m.in. cykl Lustra Wydawnictw Szkolnych
i Pedagogicznych). Mozliwy jest takze samodzielny, autorski wybor nauczyciela
tworcow 1 wierszy, wspomagany fragmentami tekstow zroédlowych poswigco-
nych ,,brulionowcom™. Charakterystyczne cechy $wiatopogladowe i artystyczne

2 M. Wieczorek, BruLion. Instrukcja obstugi. Krakow 2005; P. Dunin-Wasowicz, Oko smoka.
Literatura tzw. pokolenia ,, brulionu” wobec rzeczywistosci III RP. Warszawa 2000.
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poezji ,,brulionu” moga stanowi¢ znakomity przyktad wspoétczesnych tenden-
cji literackich zar6wno w kulturze polskiej jak i w ogole swiatowej. Do tych
cech nalezy zaliczy¢ zdecydowane, czgsto kontestatorskie odej$cie od tradycji
romantycznej, od etycznej literatury czynu na rzecz poezji osobistych doswiad-
czen egzystencjalnych, ktorej tworzywem artystycznym staje si¢ migdzy inny-
mi biografia artysty oraz jego cialo. Poezja ,,brulionu”, nieufna wobec stowa,
ironiczna i autoironiczna, postugujaca si¢ czesto jezykiem potocznym i wulgar-
nym, wpisuje si¢ w krag zjawisk postmodernistycznych, mocno zakorzenionych
takze w kulturze masowej. Wsrdd poetdow zwiazanych z tym pismem wyroznili
si¢ Marcin Swietlicki (ur. 1961) oraz Jacek Podsiadlo (ur. 1964). W kregu
,brulionu” dojrzewaty takze najwybitniejsze wspotczesne pisarki feministyczne
Izabela Filipiak (ur. 1961), Natasza Goerke (ur. 1960), Manuela Gretkowska
(ur. 1964).

Jak przedstawia si¢ w podstawie programowej obraz najnowszej prozy pol-
skiej? Juz w gimnazjum poprzez nazwiska Stanistawa Lema, Stawomira Mrozka,
Ryszarda Kapuscinskiego, Andrzeja Sapkowskiego, tworcow literatury popular-
nej (m.in. Malgorzaty Musierowicz) nauczyciel moze pokazywa¢ wybitne osiag-
nigcia prozy polskiej ostatniego potwiecza. Zauwazmy, ze na minimum pigtnascie
pozycji ksiazkowych, jakie obowiazuja w programie szkoly gimnazjalnej, poto-
wa lektur zalezy od wyboru nauczyciela i ucznidow. Zarazem zjawiska najnow-
sze zostaja calkowicie pozostawione wyborom nauczyciela i uczniow. Mowi sig
zatem o: wybranej powiesci przygodowej, wybranej mtodziezowej powiesci oby-
czajowej, autorach podejmujacych problematyke dojrzewania, innych pozycjach
ksiazkowych wskazanych przez nauczyciela lub zaproponowanych przez uczniow.
Tworcy zestawu lektur do gimnazjum zdecydowanie unikaja wskazywania kon-
kretnych pisarzy i konkretnych dziet literackich. Podstawa programowa zakre-
su podstawowego liceum nie doda zbyt wielu innych pisarzy. Zostana na listg
lektur wpisani: Julian Stryjkowski jako autor Austerii, Stanistaw Lem jako autor
Solaris, Gustaw Herling-Grudzinski jako autor /nnego swiata, Tadeusz Konwicki
jako autor Kroniki wypadkow mitosnych oraz Hanna Krall jako autorka Zdgzy¢
przed Panem Bogiem oraz Ryszard Kapuscinski Podroze z Herodotem.

Patrzac tacznie na lektury gimnazjalne i licealne zakresu podstawowego, trzeba
podkresli¢ ich przemyslang i merytorycznie w pelni zasadna tres¢. Wydaje sig,
ze uczen konczacy gimnazjum, a potem liceum w zakresie podstawowym z jezy-
ka polskiego, moglby wynies¢ z takiej edukacji dobra, rzetelna wiedzg o naj-
wazniejszych zjawiskach w literaturze polskiej po II wojnie §wiatowej. Trzeba
jednak zauwazy¢, ze wiedza ta obejmujaca ostatnie potwiecze literatury pol-
skiej, nie do konca obejmuje najnowsze wydarzenia literackie. To, co w pelni
wspoltczesne, co wspotgra z pokoleniowym doswiadczeniem uczniéw gimnaz-
jum i liceum nalezy do obszaru swobodnego wyboru. To nauczyciel zwlaszcza
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bedzie decydowal, jaka wiedzg o wspolczesnych zjawiskach w kulturze polskie;j,
europejskiej 1 §wiatowej wyniesie ze szkoty uczen.

Zauwazmy tez, ze zestaw lektur umieszczony w podstawie programowej
Il i IV etapu edukacyjnego (w liceum zakres podstawowy) otwiera mozliwos¢
wprowadzenia uczniéw w elementarne zjawiska z zakresu wspotczesnego zycia
literackiego (krytyka literacka, gatunki publicystyczne), w specyficzne formy
1 gatunki literatury popularnej (i masowej). Nie bez znaczenia jest takze wpi-
sanie w podstawe programowa osiagni¢¢ polskiej kinematografii powojenne;j
1 nazwisk najwybitniejszych reprezentantéw polskiej szkoly filmowe;.

Lektury zakresu rozszerzonego w liceum bardzo dobrze dopetniaja proces
poznawania przez ucznioéw literatury XX i XXI wieku. Dotycza one zwlaszcza
prozy oraz gatunkow niefabularnych, czgsto granicznych wobec literatury jak esej,
literatura faktu czy reportaz. Powojenna literatura emigracyjna zostaje wzbogaco-
na wybranym opowiadaniem Gustawa Herlinga-Grudzinskiego oraz proza Jozefa
Mackiewicza. W zestawie lektur odnoszacych si¢ do zjawisk krajowych przy-
wotany zostaje Andrzej Kusniewicz, Wiestaw Mys$liwski i Marek Nowakowski.
Mtodsze pokolenie prozaikow jest reprezentowane przez Jerzego Pilcha, Olge
Tokarczuk, Stefana Chwina i Pawta Huellego. Wydaje sig, ze lektury przezna-
czone dla ponadgimnazjalnego zakresu podstawowego i rozszerzonego pozwalaja
uczniowi zobaczy¢ najwazniejsze i reprezentatywne zjawiska wspotczesnosci.
Jakie zjawiska prozatorskie nalezaloby uwzgledni¢ w wyborach nauczycielskich
1 uczniowskich?

Mozna lektury nie nalezace do kanonu dobiera¢ wedtug réznych kluczy, kie-
rujac si¢ chocby przyznawanymi wspoétczesnie nagrodami literackimi. Najbardziej
znana, ogolnopolska nagroda jest Nike przyznawana od 1997 roku. Obejmuje
ona tworczo$¢ zyjacych jedynie pisarzy, nastawiona jest zatem na wspotczes-
no$¢ i jej zadaniem jest wskazywanie najwybitniejszych zjawisk literackich
pojawiajacych si¢ w kolejnych latach trwania konkursu. Warto zauwazy¢, ze
wielu pisarzy — prozaikow, eseistow, poetow — nagrodzonych Nike znajduje
si¢ juz na liscie lektur podstawy programowej. Dwukrotnie, jako jedyny dotad
pisarz, nagrodg t¢ otrzymat Wiestaw Mysliwski: w pierwszym roku przyznawa-
nia nagrody, 1997 za powies¢ Widnokrqg, a nastgpnie w 2007 za powies¢ Traktat
o tuskaniu fasoli. Tworczos¢ Mysliwskiego, o czym juz pisaliSmy, zaznaczona
zostata w lekturach zakresu rozszerzonego. Wybrana powies¢ tego autora, badz
odpowiednio opracowane fragmenty (chocby z powiesci Kamien na kamieniu),
powinna znalez¢ si¢ w lekturach liceum z dwoch co najmniej powodow: jako
swiadectwo przemian kultury chtopskiej i w ogole przemian cywilizacyjnych
w XX wieku oraz jako przyktad niezwykle tworczej kontynuacji realistycznej
tradycji dziewigtnastowiecznej 1 dwudziestowiecznej, polskiej 1 europejskiej prozy,
czesto o ambicjach epopeicznych.
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Czestaw Milosz nagrode Nike otrzymat w 1998 roku za zbior Piesek przy-
drozny. Niewielki wybor r6znych fragmentow tej jednej z wazniejszych ksiazek
Mitosza, bedacej wyrazem, jak to sam autor zaznaczat, ,,poszukiwania formy
bardziej pojemnej®, pozwoli pokaza¢ uczniom jedna z dominujacych, post-
modernistycznych w istocie, tendencji w literaturze wspolczesnej: swobodnego
faczenia roznych konwencji, siggania po poetyke fragmentu i sylwy, przesycania
literatury autobiografizmem. Bo przeciez Piesek przydrozny sktada si¢ z wierszy,
medytacji, wspomnien, niewielkich traktatow i opowiadan.

Otwartos¢ formy charakteryzuje roéwniez funeralny zbior Tadeusza Rozewicza
Matka odchodzi (nagroda Nike w 2000 roku). Warto przeczyta¢ fragmenty tej
ksiazki nie tylko w konteksScie wczesniejszej, znanej uczniom, tworczosci autora
Niepokoju czy Kartoteki, ale rowniez odnoszac te ksiazke do tradycji trenu i spo-
sobow mowienia w kulturze: w literaturze, ikonografii, rzezbie o $Smierci.

Innymi autorami, obecnymi w podstawie programowej, ktérzy uhonorowani
zostali nagroda Nike byli Stanistaw Baranczak za tom poetycki Chirurgiczna
precyzja, Jerzy Pilch za powies¢ Pod mocnym aniotem, Olga Tokarczuk za po-
wies¢ Bieguni. Warto przypomnie¢, ze nagrodzona ksiazka Pilcha odsyta takze
do wspotczesnej kinematografii polskiej, o ktora rowniez upomina si¢ podstawa
programowa. Na jej podstawie Wojciech Smarzowski zrealizowat film, ktorego
premiera miala miejsce w styczniu 2014 roku.

Wsrod stosunkowo niedawnych laureatow Nike znalezli si¢ takze prozaicy
nieobecni w podstawie programowej, natomiast odgrywajacy bardzo istotna,
dyskutowana i zywa, rol¢ we wspotczesnej literaturze i kulturze. W kolejnosci
biograficznej sa to: Andrzej Stasiuk (ur. 1960, nagroda za powies¢ Jadgc do
Babadag — 2005) prozaik, reportazysta, publicysta, wydawca, Wojciech Kuczok
(ur. 1972, nagroda za powies¢ Gnoj — 2004) prozaik, eseista, poeta i Dorota
Mastowska (ur. 1983, nagroda za powies¢ Paw krolowej — 2006) autorka po-
wiesci, dramatow, felietonistka.

Wydaje sig, ze tworczos¢ prozatorska Andrzeja Stasiuka uzyskata juz trwale
miejsce w polskiej literaturze, dlatego jego obecno$¢ w dydaktyce licealnej jest
potrzebna. Zwtlaszcza dwie jego powiesci moglyby by¢ przedmiotem wyboru
nauczyciela i uczniow: Mury Hebronu (1992), ktore przywotuja najlepsze tra-
dycje prozy naturalistycznej i powiesci srodowiskowej oraz Opowiesci galicyj-
skie (1995), tez do tej tradycji nawiazujace poprzez ukazanie dramatycznych
przemian spotecznych i cywilizacyjnych towarzyszacych upadkowi komunizmu
1 narodzinom regut kapitalistycznych.

Powies¢ Wojciecha Kuczoka Gndj, opatrzona charakterystycznym podtytu-
tem Antybiografia spotkata si¢ bardzo zywym, dyskutowanym w prasie odbio-
rem oraz doczekata si¢ w 2004 roku ekranizacji pod tytutem Pregi w rezyserii

3 Cz. Milosz, Ars poetica?. W: Wiersze wszystkie. Krakoéw 2011, s. 588.
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Magdaleny Piekorz. Podobnie zatem jak w przypadku ksiazki Pilcha Pod mocnym
aniofem mamy do czynienia z waznym wydarzeniem artystycznym, nieobojgt-
nym takze mtodemu cztowiekowi. Oba dzieta poruszaja bowiem problematyke
zawsze aktualna 1 czesto bezposrednio dotykajaca mtodego cztowieka i jego naj-
blizsze otoczenie. Powie§¢ Wojciecha Kuczoka znakomicie wpisuje si¢ takze
w trwale obecna w dydaktyce polonistycznej problematyke dziecinstwa i jego
roznych: arkadyjskiego i tragicznego wymiarow.

Jednym z bardziej kontrowersyjnych i dyskutowanych zjawisk we wspotczes-
nej prozie polskiej jest tworczos¢ Doroty Mastowskiej. Zadebiutowata Wojng
polsko-ruskq pod flagq biato-czerwong w 2002 roku. Powies¢ interpretowana byta
jako swoista proza ,.dresiarska”, poniewaz jej gldéwny bohater to mezczyzna
o przezwisku Silny, nalezacy do tego $srodowiska. Juz w tej powiesci ujawnily
sig¢ gtowne cechy pisarstwa Mastowskiej: krytyczna, przeSmiewcza ocena wspot-
czesnego zycia spotecznego i obyczajowego oraz postugiwanie si¢ jezykiem
potocznym, czgsto wulgarnym.

W 2005 ukazata si¢ druga powies¢ Mastowskiej Paw krolowej, ktora wywo-
tata burzliwa dyskusj¢. Zarzucano autorce cynizm, epatowanie brzydota i ghupo-
ta, postugiwanie si¢ agresywnym jezykiem. Swoistym osiggnigciem autorki stata
si¢ w tej powiesci udana stylizacja na piosenkg hip-hopowa napisana rymowana
proza. Ostatnia powie$¢ Mastowskiej to Kochanie, zabitam nasze koty (2012).
Tu réwniez autorka tak stylizuje jezyk powiesci, aby sprawial wrazenie zlego
1 automatycznego ttumaczenia z jezyka angielskiego.

Wprowadzaniu utworéw Doroty Mastowskiej do programu lekcji jezyka
polskiego w liceum musi towarzyszy¢ swiadomos¢ specyfiki tej prozy i jej cech
jezykowych, ktore moga utrudnia¢ sensowna interpretacje literacka. Nauczyciel
musi pamigta¢, ze utwory autorki Pawia krolowej sa $wiadectwem niektorych
tylko zjawisk wspotczesnej kultury, niekiedy znanych, a nawet bliskim uczniom,
ale niekoniecznych do rozpatrywania w dydaktyce szkolnej, ktora musi nies¢
ze sobg tre$ci ogolniejsze 1 poddajace si¢ racjonalnemu warto§ciowaniu.

Twoérczo$¢ dramaturgiczna XX wieku, wazna i rejestrujaca wiele istotnych
zjawisk kultury wspolczesnej, a takze dynamiczny rozwdj teatru i réznych jego
koncepcji, traktowane sa w podstawie programowej III i IV etapu po macosze-
mu. Gimnazjum w ogdéle pomija rozwdj polskiego dramatu i teatru. Tymczasem
wlasnie w gimnazjum bytoby miejsce na oswojenie uczniow ze specyfika i roz-
norodnoscia tworczosci dramaturgicznej. Zapewne do ponownego przemyslenia
pozostaje problem odpowiednich lektur dramatopisarskich na III etapie eduka-
cyjnym. Dopiero na poziomie ponadgimnazjalnymi zapisane zostaja w podsta-
wie programowej liceum w zakresie podstawowym lektury wybranych polskich
dramatéw dwudziestowiecznych pidra Stawomira Mrozka lub Tadeusza Roze-
wicza. Wybor konkretnych tekstow nalezy juz jednak do nauczyciela.
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Sposréd mozliwych propozycji najnowszych nalezaloby uwzgledni¢ gtos-
ny dramat Tadeusza Stobodzianka Nasza klasa (2010, nagroda literacka Nike),
ktory wzbudzit zywe dyskusje i stat si¢ wciaz przypominanym, istotnym wydarze-
niem literackim i teatralnym. Jego tematyka bardzo glgboko wpisuje si¢ w wazna
dla dydaktyki szkolnej problematyke relacji polsko-zydowskich w XX wieku,
odpowiedzialno$ci za Holocaust. Dramat ten niesie takze przestania uniwersal-
ne: mowi o braku zrozumienia drugiego cztowieka, o wzajemnej, ludzkiej nie-
checi, ktorej konsekwencje moga nabrac nie tylko prywatnego, ale i dziejowego
wymiaru.

Jak wspomniatem lektury zakresu rozszerzonego zdecydowanie wyrdzniaja
esej 1 wprowadzaja, z mozliwoscia wyboru, wielu wybitnych dwudziestowiecz-
nych, krajowych i emigracyjnych, twércow eseistycznych. Wyrazna jest dbatos¢
autoréw podstawy, aby proponowani tworcy reprezentowali rézne szkoty tego
gatunku. I tak proponowana jest eseistyka Mieczystawa Jastruna lub Zygmunta
Kubiaka po§wigcona kulturze antycznej. Wydaje sig, Ze nie powinna ona funk-
cjonowac samodzielnie, nawet w zakresie rozszerzonym. | tak przeciez czasu
dydaktycznego zawsze brakuje! Eseje Jastruna czy Kubiaka moga stanowié,
poprzez odpowiednie fragmenty, dodatkowe zrodto wiedzy na temat omawia-
nych zagadnien starozytnych (cho¢by mitologicznych). Eseistyke ,,profesorska”,
podejmujaca refleksje nad kultura, filozofia, literatura, reprezentuja Kazimierz
Wyka, Jan Btonski, Maria Janion, Leszek Kotakowski, ks. Jozef Tischner.
Rowniez i ci autorzy powinni pojawiac si¢ jako komentatorzy réznych, omawia-
nych na lekcjach zagadnien literackich, filozoficznych, kulturowych. Zapewne
obecnie funkcjonujace podrgczniki nie dostarcza wszystkich potrzebnych frag-
mentow 1 to nauczyciel musi przygotowywac stosowne materiaty. Fragmenty
esejow, odpowiednio przygotowane i zredagowane, moga takze stuzy¢ nabywa-
niu przez ucznidow umiejegtnosci wymaganych w trakcie egzaminu maturalnego
(czytanie ze zrozumieniem).

Polska dwudziestowieczna klasyka tego gatunku wyznaczana jest w podsta-
wie programowej poprzez nazwiska pisarzy krajowych i emigracyjnych: Jerzego
Stempowskiego, Czestawa Milosza, Zbigniewa Herberta, Jarostawa Marka Rym-
kiewicza. Wydaje sig, ze dwoch autoréw powinno by¢ wyroznionych osobny-
mi wyborami: Mitosz i Herbert. Esej jest faktycznie jednym z wazniejszych
gatunkow polskiej, europejskiej i §wiatowej literatury XX wieku. Wiele polskich
arcydziet literackich miesci si¢ w poetyce tego gatunku. Podrgczniki nie dadza
nam stosownych wyborow, trzeba je przygotowac samodzielnie. Czestaw Milosz,
jako eseista, powinien by¢ reprezentowany jednym rozdziatem Rodzinnej Europy
(Paryz 1959) oraz wybranym fragmentem Ziemi Ulro (Paryz 1977). Eseistyka
Zbigniewa Herberta z kolei mogtaby by¢ przywotana poprzez wybrany rozdziat
z Barbarzyncy w ogrodzie (1962).
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Tekstom eseistycznym towarzysza takze w wyborze lektury waznych dzien-
nikéw polskich XX wieku: Marii Dabrowskiej, Zofii Natkowskiej, Jarostawa
Iwaszkiewicza, Witolda Gombrowicza. Tg list¢ mozna by znacznie rozszerzy¢,
wprowadzajac nawet niewielkie fragmenty wspotczesnie wydawanych dzienni-
koéw: obok wspomnianego juz Jarostawa Iwaszkiewicza (trzytomowe wydanie
dziennikéw z lat 1911-1980, ostatni tom ukazat si¢ w 2011 r.) — Mirona Biato-
szewskiego Tajny dziennik (2012), Stawomira Mrozka Dziennik 1962—1969 (2011),
Anny Kowalskiej Dzienniki 1927-1969 (2008).

Reportazystka, obecna juz w lekturach gimnazjalnych, powraca takze w pod-
stawie programowej IV etapu edukacyjnego. Obok Ryszarda Kapuscinskiego
wymienia si¢ w lekturach do wyboru Krzysztofa Kakolewskiego, Hanng Krall,
Henryka Grynberga. Warto pokaza¢ takze najnowsze zjawiska w polskiej repor-
tazystyce. Mam tu na mysli ksiazki Matgorzaty Szejnert, a zwtaszcza wstrzasa-
jacy dokument o zbrodniach stalinowskich dokonywanych w Polsce bezposred-
nio po II wojnie $wiatowej Sréd zywych duchéw (2012). Na uwage zastuguje
rowniez tworczos¢ Wojciecha Jagielskiego, obserwatora wspotczesnych, drama-
tycznych czgsto wydarzen w réznych rejonach §wiata: Trebacz z Tembisy. Droga
do Mandeli (2013).

Lista mozliwych wyboréw literatury najnowszej jest niezamknigta. Mozna ja
rozwijac 1 poszerzaé, kierujac si¢, o czym wspominatem, roznymi wzgledami.
Jedna tylko zasada, ktorej nie nalezatoby przekraczac, wydaje si¢ najwazniejsza:
szkota nie powinna by¢ miejscem lekturowych eksperymentow. Powinnismy
czyta¢ z uczniami literaturg, ktora niesie ze soba, w swej estetyce i swoich tres-
ciach, co$ wigcej, niz tylko znaczenia okazjonalne, sezonowe, zwiazane z wasko
rozumianym ,.tu i teraz”. Nic tak szybko nie przemija, jak czas szkolny, ten zatem
czas musi by¢ szczegolnie szanowany.

Between canon and choice: modern Polish literature at school
Summary

An image of contemporary Polish literature as it is presented in middle and secondary
school, to a significant extent results from specification of a list of books contained in
core curriculum. On one hand specific writers and literary works are proposed, on the
other hand, there is a vast margin of freedom of choice for teachers and pupils.
Contemporary poetry starts with works of Tadeusz Rézewicz. The transformation of 1956
is marked by debut of Zbigniew Herbert, Miron Biatoszewski and re-debut of Wistawa
Szymborska. The list of works includes also new wave poetry of Ewa Lipska, Adam
Zagajewski, Stanistaw Baranczak.
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The circle of poetic choices referring to literature directly after 1956 should contain Sta-
nistaw Grochowiak (1934—1976). A phenomenon worth selecting is also the late poetry
of great masters of Polish literature. The masters of our literature must be accompanied
by the most recent phenomena. Among poetic phenomena the authors born after 1960
should be distinguished, i.e. “brulion” generation.

The most recent Polish prose is represented in middle school by the names of Stanistaw
Lem, Stawomir Mrozek, Ryszard Kapuscinski, Andrzej Sapkowski, authors of popular
literature (among others Matgorzata Musierowicz). Core curriculum of the secondary school
basic scope does not include many more other writers. The list of books includes: Julian
Stryjkowski as the author of Austeria, Stanistaw Lem Solaris, Gustaw Herling-Grudzinski
as the author of Inny swiat, Tadeusz Konwicki as the author of Kronika wypadkow mitos-
nych and Hanna Krall as the author of Zdqzy¢ przed Panem Bogiem and Ryszard Kapus-
cinski Podroze z Herodotem. Post-war emigration literature shall be supplemented by
a selected short-story of Gustaw Herling-Grudzinski and prose of Jozef Mackiewicz.
The list of books referring to domestic phenomena shall contain Andrzej Kusniewicz,
Wiestaw Mysliwski and Marek Nowakowski. Younger generation of prose writers is
represented by Jerzy Pilch, Olga Tokarczuk, Stefan Chwina and Pawel Huelle.

Polish 20" century essay writing is indicated in the core curriculum by names of domestic
and emigration writers: Jerzy Stempowski, Czestaw Mitosz, Zbigniew Herbert, Jarostaw
Marek Rymkiewicz. It seems that two authors should be distinguished by separate selec-
tions: Milosz and Herbert. Essay texts are also accompanied by selection of important
Polish diaries of the 20" century: Maria Dabrowska, Zofia Natkowska, Jarostaw Iwasz-
kiewicz, Witold Gombrowicz. The list can be significantly prolonged, introducing even
small fragments of contemporarily published diaries: along with the mentioned Jarostaw
Iwaszkiewicz, Miron Biatoszewski Tajny dziennik (2012), Stawomir Mrozek Dziennik
1962—-1969 (2011), Anna Kowalska Dzienniki 1927-1969 (2008).
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ABSTRAKT: Praca w wiclu tworzywach, technikach i materiatach jest w przypadku mat-
zenstwa Stefana i Franciszki Themersonéw wyprobowywaniem wciaz nowych dziedzin
sztuki — od rysunku, malarstwa, typografii, poezji, prozy poprzez dramat, operg, fotogra-
fig, film, scenografi¢ po komiks i literatur¢ dziecigca oraz ilustracjg ksiazkowa, sztuke
ksiazki. Najczgsciej ogromna ilos¢ tworzyw wspotistnieje w jednym dziele, a jedyna kate-
goria, w ktora da si¢ ujac te¢ wszechstronna tworczos¢ wymykajaca si¢ kategoryzacjom,
sq intermedia. Dick Higgins, neoawangardowy artysta, kompozytor, poeta, wydawca,
cztonek grupy Fluxus, okreslat tym mianem wszelkie formy artystyczne nie mieszczace si¢
w ciasnych — cho¢ do przesady czystych i schludnych — teoretycznych szufladkach lite-
rackosci, teatralnosci, muzycznosci, filmowosci czy plastycznosci. W przypadku Stefana
Themersona — wybitnego przedstawiciela sztuki intermediow — na uwagg zashuguje afir-
matywna postawa wobec tego, co marginalne, inne. Tworzenie sztuki eksperymentalnej,
kwitnacej na pograniczach dziedzin sztuki i medidéw odpowiada tu postawie szacunku dla
form zaskakujacych, czasem nawet ekscentrycznych, dziwnych. Intermedialno$¢ tworczosci
Themersona wyraza wigc pewien sposob myslenia nie tylko o sztuce, ale i o $wiecie.
Artysta sytuuje swoje dziela w przestrzeniach migdzy wieloma mediami stowa, obrazu,
dzwigku. Ta cecha rowniez kaze uznawaé tworczo$¢ Themersonow za zjawisko wciaz
aktualne. Ich postawa wobec nowych wtedy jeszcze mediow: filmu czy bardziej juz po-
wszechnej fotografii, polegata na takim ich wykorzystaniu, zeby taczy¢ w jedna catosé¢
heterogeniczne materiaty: jgzyk, muzyke i obraz.

Themersonowie siggneli zatem po nowe media, nie zachlysneli si¢ jednak $lepo ich
mozliwosciami, lecz uczynili z nich $rodki artystycznego wyrazu, zacz¢li w nich two-
rzy¢ oryginalne dzieta, ,,tworzy¢ widzenia”, poszerza¢ swiadomo$¢é wzrokowa, obszary
percepcji i sposoby widzenia, ktore stawaly si¢ w tej sztuce jednocze$nie wieloma
sposobami ogladania i interpretowania rzeczywistosci. Zgodnie z themersonowska kon-
cepcja Poezji Semantycznej walczyli o nieoddalanie stow od rzeczywistosci. To wlasnie
sztuka miata by¢ enklawa jezyka niefatszujacego $wiata.

SEOWA KLUCZOWE: Franciszka Themerson, Stefan Themerson, intermedia, ekspery-
ment, awangarda, poezja semantyczna

Gdy w 1960 roku do Stefana Themersona dotarta wiadomos$¢ o odnalezieniu
jednego z jego wczesnych filmow, dopytywat on goraczkowo w liscie do Central-
nego Archiwum Filmowego w Warszawie:
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Bardzo zatuje, Ze nie moge PRZYGODY CZLOWIEKA POCZCIWEGO — CZYLI NIE BEDZIE
DZIURY W NIEBIE JESLI POIDZIESZ TYLEM zobaczy¢. [...] Chcialbym wiedzie¢ — czy
wytrzymal probe czasu? Czy chodzenie tylem, czy obawa przed dziura w niebie,
znaczy dzi$ to samo, co znaczyla 25 lat temu? [...]. Pudetko z filmem, nieoczekiwanie
dla nas, przechowalo si¢. Ale czy film sam przetrwat probg czasu? To znaczy — czy
zawiera w sobie cos, co jest wazne 1 dzisiaj? Czy tez stat si¢ jedynie ciekawostka
z okresu Kamienia Lupanego?'.

Ten film stanowi doskonaty wyraz wtasciwego Themersonom sposobu mys-
lenia i tworzenia juz na poziomie zabawne;j historii cztowieka, ktory pewnego
dnia postanawia chodzi¢ tylem wbrew spotecznym nawykom i konwenansom,
burzac w ten sposob ogolnie przyjety porzadek i powodujac falg protestow innych
obywateli. Dodatkowo Stefan Themerson méwit w kontekscie tego filmu o dwoch
przeciwstawnych postawach artystycznych i $wiatopogladowych: jedna to pro-
ponowane w tworczosci jego i zony ,,chodzenie tylem, ale do przodu”, a druga
polega na ,,chodzeniu cala para przodem, ale wstecz”?, od czego z kolei tworcy
stanowczo si¢ odzegnywali.

Pytanie Themersona o aktualno$¢ filmu po latach mozna dzi$ odnies¢ do catego
dorobku artystow, traktowanego wciaz jeszcze zbyt czgsto jako niezbyt powaz-
na ciekawostka z okresu Kamienia Lupanego nowej sztuki i nowych mediéw.
Czy w $wiecie nowych mediéw, multimedialnosci, audiowizualnosci, sztuki
wspotczesnej przekraczajacej wszelkie niemal granice, wirtualnos$ci i kina cyfro-
wego tworczo$¢ Themersonow ma juz tylko wartos$¢ archiwalng (chocby dlatego,
ze siedem dziet filmowych stworzonych przez Themersondw w latach 1930—-1945
stanowi ponad polowg calej produkcji polskiej awangardy kina dziatajacej w tam-
tym okresie). Wydaje si¢ jednak, ze wracanie do sztuki i literatury Themerso-
noéw ma wcigz ogromne znaczenie, a moze nawet odpowiada tej postawie, ktora
arty$ci nazywali ,,chodzeniem tytem, ale do przodu”.

Est-etyka intermedialnos$ci

Praca w wielu tworzywach, technikach i materiatach jest w przypadku mat-
zenstwa Themersonéw wyprobowywaniem wcigz nowych dziedzin sztuki — od
rysunku, malarstwa, typografii, poezji, prozy poprzez dramat, operg, fotografig,
film, scenografi¢ po komiks (angielski przektad Krola Ubu Alfreda Jarry’ego

!'S. Themerson, O Przygodzie cztowieka poczciwego. W zb.: Filmy Franciszki i Stefana Themer-
sonow. The Films of Franciszka and Stefan Themerson | Filmy Franciszki i Stefana Themersonow,
prod. B. Cook, L.. Ronduda, wyb. i oprac. tekstow J. Reinhardt, N. Wadley, przet. E. Kuryluk, A. Polo-
czek, M. Sady, Warszawa — Londyn 2008, s. 57.

2 Tamze, s. 58.
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w formie komiksu) i literatur¢ dziecigca oraz ilustracj¢ ksiazkowa, sztuke ksigzki.
Najczesciej ogromna ilos¢ tworzyw wspolistnieje w jednym dziele. Ta postawa
tworcza nie uznajaca granic i barier stawianych przez $rodki artystycznego
wyrazu czy dziedziny sztuki jest bardzo aktualnym i wspotczesnym projektem
artystycznym, egzystencjalnym, a jednoczesnie — etycznym.

Jedyna kategoria, w ktéra da si¢ ujac t¢ wszechstronng tworczos¢ wymyka-
jaca sig kategoryzacjom, sa intermedia. Dick Higgins, neoawangardowy artysta,
kompozytor, poeta, wydawca, cztonek grupy Fluxus, okreslat tym mianem wszel-
kie formy artystyczne nie mieszczace si¢ w ciasnych — cho¢ do przesady czystych
i schludnych — teoretycznych szufladkach literackosci, teatralnosci, muzycznosci,
filmowosci czy plastycznosci. Higgins oswajal w ten sposob prace artystyczne
powstate migdzy réznymi mediami, na przyktad wiersze wizualne i konkretne,
istniejace migdzy materia stowna a przestrzenia widzialna, ale nienalezace w isto-
cie do zadnej z nich.

Sam Higgins wyjasnial w sposob intermedialny wzajemne przenikanie si¢
mediow sztuki, tworzac oryginalne Eseje wizualne. Pierwszy powstat w 1976 roku
1 obrazowal sytuacjg¢ poezji. Zostala ona umieszczona w centrum narysowane-
go kota, a liczne strzatki prowadzity ze §rodka ku roznym dziedzinom. Wedtug
Higginsa wiersze wizualne rozwijaja si¢ w kierunku sztuk plastycznych. Na tej
samej zasadzie wyrozniona zostata tu poezja video (w kierunku sztuki video),
mail art (poczta), dzwickowe wiersze konkretne (muzyka), poezja konceptualna
(filozofia). Wszelkie intermedia sztuki stowa to po prostu obszary pomiedzy nia
a jakakolwiek inng dziedzina. Podobnie autor wyjasnial inne formy artystyczne
takie, jak happening, performance, environment, fluxus, sztuka konceptualna®.

Chodzito tu wigc pierwotnie o zjawiska immanentnie wielomedialne, ktorych
status ontologiczny mozna okresli¢ jedynie jako przejSciowy, funkcjonujacy
1 istniejacy zawsze w przestrzeni ,,pomigdzy”, na pograniczach wizualnosci,
obrazu i innych mediow. Taka wlasnie, intermedialna, jest praktyka artystyczna
Themersonow, w ktorej przekracza si¢ granice srodkow artystycznego wyrazu,
taczy sztuke, rekodzieto i technologie, co poszerza z kolei i tworzy nowe obszary
widzenia, uyymowania i nazywania $wiata. Intermedialno$¢ wiaze si¢ bowiem
z okreslonym sposobem myslenia o nim. W ujeciu Higginsa takie dzieta pod-
kreslaja ptynnos¢, niestabilnos¢ i otwarto$¢ sztuki, a jednocze$nie — wyrazaja
nieortodoksyjnos¢ samego jej kategoryzowania.

Dick Higgins dostrzega w intermedialnosci wyréznik dwudziestowiecznych
form artystycznych, zwracajac jednoczesnie uwage, ze idea podzialu tworzyw
sztuki nie istnieje obiektywnie, odwiecznie i niezbywalnie jako bezsprzeczny fakt.

3 D. Higgins, Nowoczesnosé od czasu postmodernizmu oraz inne eseje, wyb., oprac., postowie
P. Rypson, przet. K. Brzezinski, Gdansk 2000.
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Autor lokalizuje w epoce renesansu narodziny koncepcji sztuki czystej, a nastep-
nie taczy ja z 6wczesna struktura spoteczna i §wiadomoscia. Wedtug Higginsa
podziat estetyczny odzwierciedla bowiem stratyfikacje spoteczna, oparta na me-
chanistycznym, klasyfikujacym sposobie myslenia. Demokratyzacja jest wedlug
niego procesem, ktory nie pozwala dtuzej uzasadniaé sztywnych kategorii poje-
ciowych czy artystycznych lub uzywa¢ ich w stosunku do zjawisk tworczych.
Stefan Themerson postulowal dobitniej potrzebe myslenia poza sztywnymi
regutami, klasyfikacjami i kategoryzacjami:

Boze, ktory jestes we mnie,
nie pozwol mi mysle¢ za pomoca nalepek,
z6tknacych nad szufladami, na ktére podzielono $wiat®.

Autorzy nieustannie $ledza wszystko, co dzieje si¢ na marginesie gotowych,
skonczonych, utadzonych dziet kultury oficjalnej. Interesuje ich zarowno rekla-
ma, jak i palimpsesty wizualne dwudziestowieczne]j rzeczywistosci, czy typo-
grafia podnoszona tu do rangi sztuki.

Intermedia zwykle bywaty marginalizowane i usuwane poza centrum este-
tyczne przez badaczy-urz¢dnikow kierujacych si¢ kategoria czystosci tworzyw.
W przypadku Stefana Themersona — wybitnego przedstawiciela sztuki interme-
didow — na uwage zashuguje afirmatywna postawa wobec tego, co marginalne,
inne. Tworzenie sztuki eksperymentalnej, kwitnacej na pograniczach dziedzin
sztuki i mediow odpowiada tu postawie szacunku dla form zaskakujacych, czasem
nawet ekscentrycznych, dziwnych. Intermedialno$¢ wyraza wigc pewien sposob
mys$lenia, nie tylko o sztuce, ale i o $wiecie. Ustami Lampadefora Metafrastesa
z opowiadania Hau! Hau!, czyli kto zabit Ryszarda Wagnera mozna to przestanie
Themersondéw wyrazic¢ jeszcze inaczej:

W spoleczenstwie rzadzonym przez wigkszo$¢, Demokracja jest Demokracja, jezeli
bierze sobie za zadanie obrong praw najniezrozumialszego tomiku poezji. A jezeli
spytaja: ,,A kto to bedzie czytal?”, odpowiem: ,,Nikt, dlatego wilasnie trzeba go broni¢™.

Themerson nigdy nie byt cztonkiem konkretnej grupy, odcinat si¢ od wszel-
kich dwudziestowiecznych ,,-izméw”, a jednoczesnie pozostal wierny awangar-
dowym ideatom do konca zycia®. Wyrazem tego moze by¢ przynalezno$é do

4 S. Themerson, Z encyklopedii wieczoréw rodzinnych. W: Generaf Piesc i inne opowiadania,
Warszawa 1980, s. 162.

3 S. Themerson, Hau! Hau!, czyli kto zabit Ryszarda Wagnera?. W: General Piesc..., s. 265.

6 Zob.: Radioklub poszukiwaczy przyzwoitosci, ,,Gazeta Wyborcza” 1999, nr 16; N. Wadley
i K. Kopcinska, Stefan Themerson: ,, Pisarz nigdy i nigdzie nie jest na wygnaniu”, ,,Tworczo$¢”
1992, nr 16.
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francuskiego Collegium Patafizyki (1948) zatozonego na czes¢ Alfreda Jarry’ego.
Obok Jeana Miro, Borisa Viana, Marcela Duchampa, Raymonda Queneau i wielu
innych eksperymentatorow zgadzal si¢ z teza postawiona w Krolu Ubu, ze
wszystko jest przypadkowe, réwnorzedne i nic nie podlega zadnym ustalonym
prawom. W zatozonym przez matzenstwo Themersonéw londynskim wydaw-
nictwie ,,Gaberbocchus” (1948) wyszly dwie wazne ksiazki pisarza, poswig-
cone tworcom awangardowym — Schwittersowi i Apollinaire’owi. W klubie
,Gaberbocchusa” kwitto zycie towarzysko-artystyczne, otwarte, swobodne,
roznorodne. Wystarczy wspomnie¢, ze do przyjaciot Themersona nalezeli: Kurt
Schwitters, Raymond Quenau, Bertrand Russell, Italo Calvino, Aleksander Wat,
Karl Popper, Gaston Bachelard. Dochodzito wigec samoistnie do tak absurdal-
nych i zabawnych wydarzen, jak salonowe spotkanie Antoniego Stonimskiego
z recytujacym Ursonate dadaista, Kurtem Schwittersem. Stefan Themerson tak je
skomentowat:

Antoni stuchat go przez dziesig¢ dlugich minut. Ale nie mogt tego wytrzymac...
Otworzylt usta i zaczat nasladowa¢ Schwittersa. Miat wielki talent mimiczny. [...]
Tak wigc, bytem migdzy dwoma przyjaciotmi, ktorzy soba gardzili. Szanowatem ich
i rozumialem. Rozumiatem tez ich dzieta. Tak rozne. Jednak dla mnie nie staty one
w konflikcie. Swiat byt do§¢ duzy, by pomiescié ich obu’.

Na jednej ze stron opowiadania Bayamus widzimy rysunek przedstawiajacy
tytutowego, trojnoznego mutanta z wrotka. L.aczy si¢ on z sytuacja egzysten-
cjalna bohaterow tego fragmentu opowiadania. Karl Mayer i Kurt Schwitters
funkcjonuja bowiem w opowiadaniu na prawach trojnoznych ,,mutantow-dzi-
wakow”. Sa wykorzenionymi emigrantami w obcym Londynie: awangardystami
nieprzystosowanymi do wymogow komercji, ktorych ideaty artystyczne zderzo-
ne zostaly szczego6lnie brutalnie z wojenna rzeczywistoscia. Zepchnigto ich na
margines wlasnie, co z kolei w tworczosci Stefana i Franciszki Themersonow
ma tez wymiar biograficzny 1 wyraza do$wiadczenie autorow — ,,outsiderow
awangardy”® i emigrantow funkcjonujacych zawsze na pograniczu. Stad zapewne
w pismach Themersona tak wiele empatii wobec Kurta Schwittersa, dlatego tez
zapewne byt to jeden z najwazniejszych dla niego artystow:

Trzeba sobie wyobrazié, trzeba utozsamic¢ si¢ z mgzczyzna powyzej 55 roku zycia,
z mezczyzng, ktory juz co$ w zyciu osiagnal, a ktory nagle znajduje si¢ pomigdzy
ludzmi, z ktorych nikt nie wie, kim on jest. [...] I jeszcze trzeba wyobrazi¢ sobie,

7 Wywiad dla ,,France-Culture”, przet. A. Taborska, ,,Literatura na Swiecie” 1987, nr 7.
8 J. Zagrodzki, Outsiderzy awangardy. W: Stefan i Franciszka Themerson. Poszukiwania wi-
zualne. £6dz 1981.
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7e ten mezczyzna to Niemiec, w czasie wojny, w Londynie. Dla sklepikarza, konduk-
tora w autobusie, a co wigcej, dla faceta, u ktorego szuka si¢ pracy, Niemiec, ktory
nie jest Zydem, byt niewatpliwie zakamuflowanym nazista. Problem ze Schwitter-
sem polegal na tym, ze on nie lubit by¢ klasyfikowany wedtug utartych schematow,
przeciw ktorym wystepowalt’.

Absurdalna, dziwna i pograniczna, podobnie jak trzecia noga Bayamusa,
jest takze sytuacja w opowiadaniu pod tym tytulem. Wybitny rezyser, Karl
Mayer, nie moze realizowac¢ filmow. W pewnym momencie Kurt Schwitters
prosi siedzacego przy stoliku Karla Mayera o jedna $cianke pudetka z papie-
rosami, thumaczac: ,,Co za pickny z6tty kolor! Przykleje ja do mego obrazu, do
mego collage. Ja zawsze zabieram wszystko, co mi si¢ moze przydaé do pracy.
[...] Wszedzie mozna znalez¢ rzeczy pigkne rzeczy lezace bezuzytecznie wo-
koto”!°. Po prze$ledzeniu dziet Stefana Themerona to zdanie mozna by inter-
pretowac jako wyraz stosunku samego autora do artystycznych marginaliow,
a na wyzszym poziomie znaczeniowym — do egzystencjalnej marginalnosci.
Schwitters opowiada tez o kawatku zgigtego drutu znalezionym koto zbombar-
dowanego domu. Artysta wykonat z niego rzezbg przestrzenna. Co okazuje si¢
tu absurdalne? Ostatecznie jest to rzeczywistos¢, w jakiej przyszto dziatac artys-
cie, a nie jego dadaistyczna tworczo$¢. Karlowi Mayerowi, wybitnemu tworcy
filmowemu, w opowiadaniu przypisana zostaje absurdalna rola wynalazcy gu-
mowego, wymiennego obcasa przydatnego zolnierzom armii. Twoérca Gabinetu
doktora Caligari nie moze jednak sprzeda¢ swego wynalazku, poniewaz w cza-
sie wojny brakuje gumy do jego produkcji. Karl Mayer i Kurt Schwitters funk-
cjonujg w opowiadaniu jak Bayamus, ,,mutant”, ludzie inni, nieprzystosowani
do komercyjnej rzeczywistosci, ale tez reprezentanci awangardowych ideatow
w wojennych realiach.

Sam Stefan Themerson definiowal marginalno$¢ jako sytuacj¢ egzystencjalna
artysty:

Pisarz nigdy i nigdzie nie jest na wygnaniu, poniewaz nosi swoje wlasne krolestwo
czy republikg czy miasto czy schronienie czy cokolwiek to jest, co nosi on w sobie.
A jednocze$nie kazdy pisarz zawsze i wszedzie jest na wygnaniu, poniewaz jest
wyparty z krélestwa czy republiki czy miasta czy cokolwiek to jest, co si¢ go wy-
piera!l,

° S. Themerson, Kurt Schwitters in London, Gaberbocchus, Londyn 1958, s. 14.

19 Tenze, Bayamus. W: Generat Piesc..., s. 14-15.

'1'S. Themerson, Jestem czasownikiem, czyli zobaczyé $wiat inaczej, przet. K. Kopcinska,
wyb. 1 oprac. M. Grala, Ptock 1993, s. 112.
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Po-etyka intermedialnos$ci

Intermedialno$¢ sztuki Themersonow to rowniez pogranicznos¢ jako rozpigcie
dziet w przestrzeniach migdzy wieloma mediami stowa, obrazu, dzwigku. Ta cecha
rowniez kaze uznawac tworczo$¢ Themersonow za zjawisko wciaz aktualne.
To artystyczne doswiadczenie Srodowiska werbalno-audiowizualnego u narodzin
XX stulecia skupia niczym w soczewce wiele dzisiejszych problemow cztowieka
zanurzonego w multimedialnej rzeczywistosci, ktora wtedy wilasnie zaczynata
si¢ konstytuowac. Postawa Themersonow wobec nowych wtedy jeszcze medidow:
filmu czy bardziej juz powszechnej fotografii, polegata na takim ich wykorzysta-
niu, zeby laczy¢ w jedna cato$¢ heterogeniczne materiaty: jezyk, muzyke i obraz.

Themerson jeszcze w drugiej potowie lat 50. XX wieku nawotywat:

[...] wspolczesny umyst musiat si¢ nauczy¢ pracy w okreslonym porzadku, aby stac
si¢ elastycznym, zdolnym do zdobywania wolnosci w ramach zwyczajowych sposo-
bow myslenia, ktorych — jak teraz widzimy — nie mozna juz dtuzej stosowac do
wszystkiego. Nie sa zdolne [...] poprowadzi¢ nas przez dwudziestowieczny ewolu-
cyjny przewro6t. Jezeli sami nie wyzwolimy si¢ z ich wngtrza, jesli nadal bedziemy
mysle¢ antycznymi terminami o naszych codziennych problemach, [...] rozdzwigk
migdzy zasciankowoscia naszych umystow i kosmicznym bogactwem naszych rak;
rozdzwigk migdzy anachronicznymi, sztywnymi ramami naszego myslenia i olbrzy-
mig moca, od ktorej nabrzmiewaja koniuszki naszych palcéw, rozsadzi nas wszyst-
kich, wczesniej czy pozniej, na kawatki'2,

Zasada tworcza jest tu wzajemne przekltadanie si¢ tworzyw artystycznych,
czesto na zasadzie odpowiednikow tak, aby wspottworzyly one spdjna i nie-
rozerwalna, nowa catos¢. Z pierwszym eksperymentem tego rodzaju mamy do
czynienia w filmowej wersji poematu Europa Anatola Sterna. Mozna tu moéwié
o rytmicznej wizualizacji poezji. Ekwiwalencja warstwy dzwickowej i wizual-
nej filmu byta natomiast konstytutywna dla dwoch innych filméw Themersonow:
Drobiazgu melodyjnego (1933) 1 Zwarcia (1935). Oba utwory realizuja koncepcje
,,muzyki optycznej”, ktora pojawita si¢ w eseistyce Themersona juz w 1928 roku'>.
Wspoétgranie melodii, barw, swiattocieni w dziele filmowym miatoby doprowa-
dzi¢ do powstania filmu abstrakcyjnego. Obraz powinien reagowac¢ na dzwigki
i odpowiada¢ na rytmy melodii, zamiast peli¢ funkcje ilustracyjna. Wedhig
autora laczac wrazenia stuchowe (konkretnie nudna audycj¢ radiowa) z dozna-
niem wizualnym (wpatrywanie si¢ w lampke katodowa odbiornika radiowego)
fatwiej przyku¢ i utrzymaé¢ uwage stuchacza.

12 Tenze, Kurt Schwitters in England..., s. 15.
13 Tenze, Mozliwosci radiowe, ,,Wiek XX 1928, nr 23.
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Sensoryczne wspotistnienie oraz wspotodczuwanie stato si¢ podstawa kon-
strukcyjna dzieta o znaczacym tytule Oko i ucho z 1944 roku. W filmie wy-
korzystano takze technike przypadku — w zaleznosci od muzycznego rytmu
abstrakcyjne formy wizualne na ekranie ulegaly transformacjom. Poniewaz utwor
powstal na motywach piesni ze Sfopiewni Karola Szymanowskiego, ktorych
podstawa z kolei byly dziela literackie Juliana Tuwima — Themerson mogt
w wieloraki sposob znajdywa¢ odpowiedniki roznych materiatow artystycznych
— stowa, dzwigku i obrazu. Podobne zrodlo maja teatralne i operowe proby
autora. Sztuka dramatyczna Kos¢ w gardle' (1959) zawiera sceng baletowa
oraz pantomimg, w ktorej udzial bierze fortepian, taboret, szklanka, szczoteczki
do zgbow 1 sandwich. Synkretyzm tworzyw realizuje Themerson nawet w for-
mie opery semantycznej zatytutowanej Swiety Franciszek i Wilk z Gubbio albo
Kotlety Swietego Franciszka'® (1960). W wydaniu ksiazkowym jest to zapis nuto-
wy odzwierciedlajacy dialog sceniczny, wzbogacony ilustracjami oraz rysunkami
Franciszki. Projektowana inscenizacja ma by¢ bardziej synkretyczna — obok
$piewu pojawiaja si¢ sceny wytacznie mowione, uzupetnione tancem i projekcja
filmowa. W tej bogatej technicznie tworczosci mamy w zasadzie do czynienia
z podskorng zapowiedzia nowych medidow; z przeczuciem lub prefiguracja multi-
medialno$ci nawet na zadrukowanej kartce papieru.

Nawet w utworach literackich ta wielomedialno$é jest wszechobecna. Swiad-
czy o tym chociazby zartobliwa koncepcja ,,Wewngetrznego Pionowego Justun-
ku”, zapisywanie stow wiersza nielinearnie, czasem jak nut w akordzie, czasem
tak, by odda¢ wizualnie tres¢ stow. Koncepcja WPJ nie jest tylko graficznym
ozdobnikiem strony, lecz kryje si¢ w niej bunt intelektualny. W Bayamusie to
konsekwencja projektu odnawiania i od$wiezania jezyka, a w rezultacie — ludz-
kiego, bardzo automatycznego stosunku do stowa oraz jego wygladu, a przez to
— takiego tez stosunku do $wiata; jest burzeniem zautomatyzowanych nawykow
lekturowych. Themerson sugeruje, ze miedzy uktadem znakéw, w ktérych for-
mutujemy mysli, a naszym sposobem myslenia, moze istnie¢ gigboki zwiazek:

We wczesnej fazie druku, i dzisiaj jeszcze, drukarze wybierali czcionki pojedynczo
i upychali je w przedmiot zwany wierszownikiem [...]. W rezultacie otrzymywano
czysto linearny uktad stow. A jesli [...] uktad znakow lingwistycznych, takich jak te
na zadrukowanej stronie, odzwierciedla stosunki zachodzace w §wiecie, to technika
drukarska musiata mie¢ jaki§ zwiazek z naszym sposobem myslenia. Zaiste, linearny
sposob drukowania, linearny sposéb mowienia i linearny spos6b myslenia zostaty,
nie wiadomo czemu, uznane za naturalne, przynajmniej dla gatunku ludzkiego [...].

14 Tenze, Kosé w gardle, ,.Dialog” 1992, nr 13.

15 Tenze, St. Francis and the Wolf of Gubbio or Brother Francis’ Lambchops, London — Amster-
dam 1972. Doktadny opis opery i historig jej inscenizacji zob.: J. Chojka, Teatr Themersona — préba
sceny. W: Swiat wedlug Themersonéw..., s. 103-124.
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Czy wolnos¢ w uktadaniu symboli w dwoch wymiarach na zadrukowanej stronicy
spowoduje, utatwi, nielinearny sposoéb filozoficznego myslenia o strukturze $wiata?'®.

Traktowanie stowa drukowanego jako wartosci odbieranej wzrokowo towa-
rzyszyto Themersonom takze w pracach nad imponujacymi uktadami graficz-
nymi ksiazek wydawanych we wtlasnej oficynie Gaberbocchus, zatozonej na
emigracji w 1948 roku. Kolaze typograficzne zawsze towarzyszyly tworczosci
Themersona, ktory byt przeciez uczestnikiem europejskiego ruchu poezji wizual-
nej, wielbicielem Apollinaire’a i jego kaligramow oraz autorem hasta ,,papier
w akcji” na okreslenie aktywnego sposobu recepcji dzieta literackiego — na przy-
ktad zadrukowanego arkusza papieru, sktadanego jak zabawka ,,piekto i niebo”.

»~Multimedialne” eksperymenty, umieszczajace dzielo na pograniczu sztuki
stowa, obrazu i dzwigku sg takze badaniem mozliwosci przektadu tego, co sty-
szalne na kategorie widzialne, a warto$ci wzrokowych na brzmieniowe. Literac-
kos¢, obrazowos¢ oraz muzyczno$¢ funkcjonuja jako elementy ekwiwalentne,
przektadalne na siebie wzajemnie i wspoltworzace semantyke ,,dziela totalnego™.
Zabieg 6w pelni w tej tworczosci funkcje bardzo wazng — ma konstruowaé
na nowo zmystowa cato$¢ odbioru, ktorej pozbawiony jest cztowiek czytajacy
w ciszy utwor literacki lub ogladajacy film w ciemne;j sali kina. Dlatego na tere-
nie dzieta literackiego kategorie i symbole graficzne oraz typograficzne moga
wyraza¢ warto$ci brzmieniowe lub rytmiczne, a takze wprowadza¢ ruch w cza-
sie 1 przestrzeni. Pytanie o mozliwo$¢ oddania dzwigku lub ciszy na milczacej
kartce papieru za pomoca milczacych znakow w jej przestrzeni probuje autor
rozwiaza¢ na przyktad w Wykladzie profesora Mmaa za pomoca graficznych
symboli zapisu nutowego.

Poszukiwania jedno$ci lub odpowiednio$ci wartosci stuchowych i wzroko-
wych przypominaja dazenie do reaktywowania utraconego zespolenia wszystkich
sztuk w jedna, ,,multimedialng”, integralng i nierozerwalna cato$¢; usitowanie
zespolenia na nowo wszystkich ludzkich zmystow w odbiorze dzieta sztuki.
To, co u progu XX wieku, takze w tworczosci Themersona, mogto by¢ tylko pro-
jektem, stato si¢ bardziej realne w nowym srodowisku, jakim dla sztuki okazaty
si¢ nowe media. Ich elektroniczna konwergencja nadaje nowy sens intermedial-
nym poszukiwaniom. Niezwykte jest to, ze tworczos¢ Themersonow to w istocie
prefiguracja nowego srodowiska audiowizualnego i sztuki multimedialnej oparta
przeciez na materiale dostgpnych im wtedy technik. Potwierdza to genialny i nie-
mal zapomniany tekst Mozliwosci radiowe, w ktérym Themerson nie tylko zary-
sowuje symultanicznie dwutorowg histori¢ rozwoju medium wizualnego (kino)

16 S, Themerson, Logic, Labels and Flesh, Gaberbocchus, London 1974. Fragment w przekla-
dzie E. Kraskowskiej. Cyt. za: tejze, Tworczosé¢ Stefana Themersona — dwujezycznosé a literatura,
Wroctaw 1989, s. 115.
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i audialnego (radio), lecz takze pokazuje ich sensoryczne zespolenie, projektu-
jac cztowieka przysztoéci zanurzonego w $wiecie ,,radio-fono-wizji”!”. Zreszta
niektorzy upatruja wrecz antecedencji wspotczesnego teledysku w krotkich for-
mach filmowych Themersonow.

Chodzi jednak przede wszystkim o to, ze aktualny i udzielajacy wspotczes-
nosci waznej lekceji, jest sam problem do$wiadczenia audiowizualnego 1 sposobu
funkcjonowania w multimedialnej rzeczywistosci, stosunku do nowych mediow.
Zamiast bac si¢ ich, okopywac sig i chroni¢ swoja sztuke przed naporem audio-
wizualnosci i kultury masowej, Themersonowie wzigli do reki nowe media, nie
zachtysngli si¢ §lepo ich mozliwosciami, lecz uczynili z nich $rodki artystycz-
nego wyrazu, zaczeli w nich tworzy¢ oryginalne dziela, ,,tworzy¢ widzenia”,
poszerza¢ swiadomos¢ wzrokowa, obszary percepcji i sposoby widzenia, ktore
stawaly si¢ w tej sztuce jednocze$nie wieloma sposobami ogladania i inter-
pretowania rzeczywistosci. Przekonuje o tym pigkny (cho¢ niestety nieskonczo-
ny przez autora) tekst zatytulowany Fluorescencyjna skrzynka-niespodzianka,
w ktorym artysta opisuje swoj pierwszy kontakt z aparatem fotograficznym jako
doznanie wszechogarniajacej wolnosci zamknigtej w magicznych ,,pstrykach”
1,snaps”. Mamy tu bowiem do czynienia z glgbokim przeswiadczeniem, ze to
cztowiek dostaje do reki nowe media i technologie, ale nie po to, aby ograniczaé
swoja wolnos¢, lecz po to, zeby przeksztalcac je, przekraczac i wykorzystywac
w tworczy sposob. W tym tekscie Themerson udziela wspotczesnosci jeszcze
jednej waznej lekcji. Ot6z w eseju O potrzebie tworzenia widzen artysta zespa-
lat kinowe do$wiadczenie estetyczne z doznaniem rzeczywistosci. Film zostat
tam wywiedziony z historii wizualnych doswiadczen cztowieka, natomiast jego
archetypicznej formy upatruje si¢ w legendzie o buszmenskiej dziewczynie, ktora
cisngta w niebo gar$¢ rozzarzonego popiotu, sprawiajac, ze iskry przeistoczyly
si¢ w gwiazdy. Fluorescencyjna skrzynka-niespodzianka to z kolei tekst zako-
rzeniajacy sposoby widzenia proponowane w sztukach wizualnych (a tych sposo-
bow oczywiscie jest wiele) w codziennych, ludzkich, wciaz zmieniajacych si¢
modelach patrzenia. Ideg fotogramu w ruchu wywodzi tu Themerson ze swo-
jego pierwszego kontaktu z aparatem rentgenowskim — odkrycia optaconego
ogromng dawka promieniowania. Anegdotka wyjasnia jednocze$nie opracowa-
ng przez niego wspolnie z zona nowatorska, odkrywcza i kreacyjna technike
artystyczna, wykorzystywana w ich filmach awangardowych. Autor powotat si¢
tu na realne odkrycie nowej przestrzeni tego, co widzialne, dokonane dzigki
rozwojowi techniki, a wigc 1 medidw obrazu, poszerzajacych obszary widzial-
nosci, a jednoczesnie pobudzajace do przeksztalcania danych sposobéw widzenia
w najbardziej oryginalne i tworcze dzieta sztuki.

17 Tenze, Fluorescencyjna skrzynka-niespodzianka. W: Filmy Franciszki i Stefana Themerso-
now..., s. 66.
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Etyka intermedialnosci

Widac¢ tu jeszcze jedna kwesti¢ poruszang przez Themersonow, wielokrot-
nie problematyzowana w sztuce wspotczesnej i dyskusjach wokot niej. W tekscie
O potrzebie tworzenia widzen padaja znamienne stowa:

Przed autorem niniejszej historii, za jego mtodych lat, [...] smyrgnal przez ekran
metr szmelcowej tasmy o zadrapanej emulsji. Ekran zabtyst, zadrgat jakim$ innym
a wlasnym zyciem i zgash. Niechlujny mechanik ztaczyl pewnie tym metrem szmelcu
dwie szpule. Pochwalg niechlujstwa cheg pisaé. Pochwatg niechlujstwa [...], ktore
sypiac z worka bez wyboru daje szansg¢ ujrzenia ukrywanej czy pomijanej prawdy
temu, kto chce zobaczy¢!®,

Niejeden wspodtczesny tworca — nie tylko filmowy — mogltby si¢ pod tym
manifestem podpisa¢. Juz sam pomyst eksponowania ,,nie wyrezyserowanego
szmelcu” 1 ,,pochwata niechlujstwa” wizualnego dowodza nowatorskiego spo-
sobu myslenia o sztuce pozwalajacego przekraczac jej granice, a przez to gra-
nice tego, co widzialne. Odchodzenie od mainstreamu kinowego i poszukiwanie
na wlasng rekg rozwiazan oryginalnych, tworczych, a nawet przeczacych wprost
technicznym mozliwo$ciom medium jest bardzo widoczne w filmach Themer-
sonow. W jednym z listéw opublikowanych w omawianej ksiazce Themerson
wprost nazwal zinstytucjonalizowana branzg¢ kinowa podporzadkowujaca sztu-
ke filmu mechanizmom komercji i masowosci ,,cigzkim, olbrzymim, wspaniale
zorganizowanym watem-do-ugniatania-asfaltu, toczacym si¢ nieubtagalnie wa-
tem”"?, obwiniajac ja jednocze$nie o upadek zachodniej awangardy.

W podobny sposdb, przeciwstawiajac si¢ jezykowi wspotczesnych sobie
medidow 1 mechanizméw komercyjno-propagandowych, pozerajacych i wchta-
niajacych oryginalna sztuke, Themerson wyjasniatl rowniez jeden ze swoich
projektow literackich:

POEZJA SEMANTYCZNA mi si¢ wymyslila [...] przed epoka telewizji, w czasach,
kiedy polityczni demagodzy wszystkich masci uzywali krasomoéwczych sztuczek
skradzionych poetom, tak jak dzisiaj, w tym wieku Os$wiecenia przez Reklame,
demagodzy handlowi uzywaja trickow filmowych skradzionych awangardzie ekranu
i ptotna?.

18 Tenze, O potrzebie tworzenia widzen, ,Iluzjon” 1983, nr 3, s. 40.

19 Tenze, List do Aleksandra Forda. W: Filmy Stefana i Franciszki Themersonow..., s. 49.

20 Tenze, Wstep do poezji semantycznej, przet. A. Taborska i M. Gizycki, ,,Literatura na Swie-
cie” 1987, nr 8, s. 331.
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Wedhig autora okres awangardowy byt tworczy, przepetiony entuzjaz-
mem, zapalem, wiarg w nieograniczone mozliwosci ludzkiej kreacji. To epoka
,ufnosci, Zze mozna zmieni¢ §wiat na lepszy, ze nowy porzadek — lub nieporza-
dek — w sztuce, ze nowa logika, nowa nauka czy nowe wymogi ekonomiczne
narzucg powszechny pokoj i sprawiedliwos¢. To dziwne, ze dzieta sztuki stwo-
rzone w takim duchu, wyroste z takiego sposobu myslenia maja dzi§ warto$¢
czysto estetyczna... lub handlowa™!.

Patrzac z perspektywy czasu Themerson dostrzegal, jak jezyk awangardy
literackiej 1 wizualnej staje si¢ niebezpiecznym narzedziem w rgkach wiadzy,
propagandy, reklamy:

Poeci si¢ nie bronia

1 obrabowuje sig ich takze.

Rabuje si¢ im ich stowa dzwigczne

ktore sprawiaja, ze powierzchnia naszej skory drze¢ zaczyna
rabuje si¢ im ich narzgdzie metafory

aby tym rakiem kosiarskim rozpru¢ kas¢ pancerna naszej
dobrej woli??.

Postawa artystyczna Themersonow jest wigc wyrazem szeroko rozumianej
postawy etycznej 1 $wiatopogladowej autoréw zawsze wrazliwych na problemy
ciasnych splotow jezyka sztuki i polityki, co czyni ich mys$l estetyczna wyjatkowo
zywa 1 bliska wspolczesnosci:

Istnieje jezyk nauki

naszpikowany algebra symboli

istnieje jezyk nadawcow i odbiorcow

wypetniony wykrzyknikami znakami zapytania mys$lnikami
i cudzystowami

i istnieje jezyk poetow
Oto jest Trojca Ust

Nienawidzeg, nienawidzg wszystkich innych jezykow
nienawidz¢ betkotéw ludzi ktorzy sig kloca, ktorzy sig¢ przekonywuja
nawzajem,

2! Poezja nieprzerwana. Gerard-Georges Lemaire rozmawia ze Stefanem Themersonem, przet.
A. Taborska, tamze, s. 371.

22 Tenze, Szkice w ciemno$ciach I-I1. W: Jestem czasownikiem, czyli zobaczyé swiat inaczej...,
s. 33.
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ktérzy obwieszczaja, ktorzy zniestawiaja,
zwodza, oszukuja, nabieraja i tudza
innych albo tez siebie samych

ktoérzy wyja, rycza, kracza i retorykuja,
ktorzy demagoza?>.

Przeciwienstwem jezyka sztuki jest arbitralny, manipulowany jezyk perswazji
i propagandy, jezyk wiadzy pretendujacy do miana obiektywnych stwierdzen na
temat rzeczywistosci i stajacy si¢ bronia w rekach wtadzy. W konsekwencji oba
te gatunki perswazyjne buduja stan nieufnosci wobec jezyka w ogole:

Oni, zbawiciele [wladcy — A.K.], znaja mechanizm Jezyka duzo lepiej niz wszyscy
Semantycy, Filozofowie Lingwisci i Formali$ci Logiczni razem wzigci. Dlatego tez
wiedza, jak si¢ nim poshugiwac, by graé¢ na przesadach ttumu: twoich i moich. A kiedy
Poeta czy Powiesciopisarz staje si¢ Demagogiem, to odnosi si¢ do niego. Poniewaz
POEZJA, tak samo jak POLITYKA moze by¢ moralnie wystgpna i intelektualnie
nieuczciwa. W takich wypadkach zar6wno poezja jak i krasomowstwo — polityczne,
religijne, filozoficzne sa — sa jak zbrodnia [...]**.

Stowo staje si¢ natomiast wyswiechtanym frazesem, pozbawiona znaczenia
klisza®:

I brzmi to fatszywie, jakze falszywie!

Brzgczy to jak rozstrojona struna.

Uderz ich w piersi [...]

a ustyszysz brzgczenie blaszanego dzwonu o peknigtym
sercu,

otworz ich gazety

a poczujesz zgnity zapach farby drukarskiej;

wlacz ich radia i shuchaj, biczujac swe uszy stuchaj owego
gwizdu, ktory powstaje ze zmieszania metafor perfidnych
z sylogizmami sfatszowanymi?®.

Takze koncepcja Poezji Semantycznej byta sposobem na nieoddalanie stow od

rzeczywistosci; powstata, ,,aby nie da¢ sie odcia¢ od rzeczywistosci®?’, w czasach,

23 Tamze, s. 34.

24 Tenze, Katedra przyzwoitosci, przet. A. i P. Bikont, ,Literatura na Swiecie”, 1987, nr 8,
s. 352.

25 Zob.: M. Glowinski, Nowomowa po polsku, Warszawa 1991; O. Reboul, Kiedy stowo jest
broniq, przet. J. Amold. W zb. Jezyk i spoleczenstwo, red. M. Glowinski, Warszawa 1980.

26 S Themerson, Szkice w ciemnosciach..., s. 34.

27 Poezja nieprzerwana..., s. 367. Zob.: S. Themerson, Wstep do poezji semantycznej..., s. 341.
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gdy politycy i handlowcy uzywaja jezyka w funkcji perswazyjnej, kreujac za
pomoca stow fikcyjng rzeczywistosc:

Chciatem jgzyk otrzasna¢ z tych wszystkich skojarzen i parafialnych subtelnosci
[...]. Dziato si¢ to bowiem w okresie, w ktoérym jadra stow stracity byty wszelki kon-
takt z rzeczywisto$cia, a emocjonalne wokoto nich aureole zaistniaty same w sobie
1 uzyskaly moc magiczng dziatania na nasze systemy nerwowe. Wystarczylo parg
sylab, by zmusi¢ nas do kupowania pasty do zgbow albo do wyrzynania si¢ nawza-
jem na $mier¢. Buntowatem si¢ przeciw tym aureolom. Chwilami wydawato mi sig,
ze urodzilem si¢ byt na Marsie i, kiedy spogladatem na napuszone ziemskie stowa,
widziatem dzungle migsozernych storczykdéw mowitem sobie: Konie rozumiem, Psy
rozumiem, Ludzi — nie rozumiem, poniewaz sprawami koni i sprawami psOw sa
zawsze sprawy zywotne obecnej chwili, podczas gdy sprawami zywotnymi ludzi sa
stowa, ktore reprezentuja sprawy zywotne dnia wczorajszego. [...] Chciatem stowa
wydezynfekowaé, wyszorowaé do samej kosci ich stownikowej definicjiZ®.

Dzigki temu sztuka ma by¢ enklawa jezyka niefalszujacego rzeczywistosci.
Zamiast dowolnych, semantycznych skojarzen mielibysmy odnalez¢ w stowie
,,mieso doktadnych definicji”® oraz ,,prawdziwa, tlusta rzeczywisto$¢”*. Ekspe-
ryment nie shuzyt w tej sztuce jatowej zabawie i czystej spekulacji, lecz rozwijat
si¢ w krytycznym odniesieniu do tego, co w dwudziestowiecznej rzeczywistosci
dzialo si¢ poza sfera sztuki.

Réznorodnos¢ materiatu wizualnego pojawila si¢ na przyktad rowniez w za-
chowanym w catosci filmie z 1943 roku Wzywamy Pana Smitha. Autorzy wyko-
rzystali w nim fotografie i fragmenty filméw dokumentalnych z czasu Il wojny
swiatowej, kronik, ktore zestawione zostaty z barwnymi plamami, rozbtyskami
swiatet. W warstwie muzycznej fragmenty dziet Bacha i Szymanowskiego zesta-
wione zostaty z pie$nia hitlerowskich bojowek. Na poziomie konstrukcyjnym
fabularng catos¢ filméw rozbijaja niezwiazane z fabuta, luzne fragmenty oraz
abstrakcyjne zestawienia. Dzieto znakomicie wydobywa zasadnicza ceche wszel-
kich dziatan twoérczych awangardowego malzenstwa, jaka jest programowa wrecz
przewrotno$¢ sposobu myslenia o §wiecie i funkcjonowania w nim. W tym przy-
padku mamy bowiem do czynienia ze wstrzasajacym wrgcz antypropagando-
wym wykorzystaniem propagandowej perswazji.

Tworzenie sposobow widzenia w sztuce, budowanie tekstu artystycznego
z wielosci mediow, perspektyw, taczenie nieprzystajacych do siebie, hetero-
genicznych elementow, ma wigc konsekwencje nie tylko estetyczne. Dzialanie

28 S, Themerson, Nim ukaze sie ksigzka, ,,WspOlczesno$é”, 18—31 VIII 1965. Cyt. za: tegoz,
Jestem czasownikiem czyli zobaczy¢é swiat inaczej..., s. 91-92.

2 Tenze, Wstep do poezji semantycznej..., s. T1.

30 Tamze.
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artystyczne jest zwiazane ze zmiang sposobu myslenia; jest aktem tworzenia
alternatywnego porzadku rzeczywistosci:

Dzisiaj wydaje si¢ nam, ze akt zestawienia ze soba dwoch niewinnych stow, powie-
dzenie: ,,Blekit jest kolorem twoich z6ttych wlos6w” to niewinna kwestia estetyczna;
ze akt zestawienia razem dwoch lub trzech niewinnych przedmiotéw, takich jak bilet
kolejowy i kwiat z kawalkiem drewna — to niewinna kwestia estetyki. Lecz wcale
tak nie jest. Bilety sa wlasnoscia przemyshu kolejowego, kwiaty naleza do ogrodni-
koéw, kawatki drewna do handlarzy drzewem. Jesli zmieszasz te przedmioty ze soba,
powodujesz balagan w systemach klasyfikacyjnych, na ktérym opiera sig¢ caty rezim,
odzwyczajasz ludzkie umysty od utartych sposobdéw myslenia, a utarte sposoby
myslenia sa podstawa Ladu, czy to bedzie Stary czy Nowy Lad. Jesli burzysz sposob
myslenia, wtedy — nawet jesli nie jestes Galileuszem ani Giordanem Bruno z ich
zabawnymi koncepcjami ruchu, ani Einsteinem z jego zabawnymi koncepcjami
czasu i przestrzeni, [...] ani kubistami z ich zabawna koncepcja formy [...] — jestes,
czy tego chcesz czy nie, jeste§ w samym sercu politycznych zmian. Hitler o tym
wiedziat®!.

W tej sztuce przewartosciowaniu ulegaja wszelkie warto$ci, a nie zawsze
wiadomo, czy zartem, czy zupehie serio. Wszechobecna przewrotnos¢, stale
obecny dowcip, specyficzny humor, destrukcja i krytyka wlasnych, wczesniej-
szych pomystow — to elementy, ktére pozwalaja traktowac utwory Themersona
jako czysta zabawe. Polaczenie Schwittersowskich, dadaistycznych dziet ze
scinkow, skrawkow 1 $mieci z hitlerowska zbrodnia wydaje si¢ by¢ moze naduzy-
ciem, karykatura, zartem nie do konca na miejscu i tamiacym pewne normy oby-
czajowe. Gdy jednak przypomnimy sobie, ze to wlasnie nazizm zmusit Kurta
Schwittersa do emigrowania z Niemiec wraz z jego ,,zakazana sztuka”, stowa
Themersona nabieraja zupelnie innego znaczenia. Innego znaczenia nabiera tez
sympatia, jaka niemieckiego dadaistg darzyt Stefan Themerson, ktory emigrujac
wraz z zona w 1937 roku ,,po nauke i atmosfere”*? do Paryza, przebywajac na
»emigracji artystycznej”, cudem niemal uniknat tego, co juz za chwile zaczeto
dzia¢ si¢ w okupowanej Polsce. Rezimy nie tolerowaty przeciez dziwnosci, innosci,
odmiennosci, pogranicznos$ci, marginalnosci ani ,,chodzenia tylem” tamiacego
zwyczajowe nawyki, a jednym z przejawow tej postawy byt ich stosunek do
sztuki; zwlaszcza tej, ktora nawyki percepcyjne i stereotypy myslowe chce
tamag, eksplorowac ,,inno$¢”, ,,odwrotnos$¢” i alternatywnos$¢ wielu réwnorzed-
nych punktéw widzenia.

31'S. Themerson, Kurt Schwitters in England..., s. 14.
2 Wywiad Konkretna zalgebraizowana rzeczywistosé, ,,Nowe Ksiazki” 1981, nr 10, s. 57.
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More about the Themersons. Addendum
Summary

Work in many materials and techniques is, in case of a couple of Stefan and Franciszka
Themersons, trying out constantly new fields of art — from drawing, painting, typography,
poetry, prose, through drama, opera, photography, film, scenography, to comics and
literature for children and book illustrations, art of books. Most often a vast number of
materials coexist in a single artefact and the only category which can encompass such
versatile work, escaping categorisation, are intermedia. Dick Higgins, neo avant-garde
artist, a composer, poet, editor, member of Fluxus group, assigned this name to all artistic
forms which are not contained in tight, however, excessively clean and clear — theoretical
drawers of literariness, theatricality, musicality, film making ability or plasticity. In case
of Stefan Themerson — a notable representative in intermedia art it is worth noticing
an affirmative approach towards what is marginal, different. Creation of experimental art,
border and blooming on the borders of fields of art and media corresponds here to the
approach of respect towards surprising, sometimes even eccentric, funny. Intermediality
of Themerson’s art thus expresses some manner of thinking not only about art but also
about the world. The artist locates its artefacts in spaces among many media of word,
image, sound. Such property also tells us to treat the arts of the Themerson’s as conti-
nuously live phenomenon. Their approach towards the media new at that time: film,
or more popular photography, was based on such their use as to combine heterogenic
materials into a single whole: language, music, image.

The Themersons reached for new media, however, they were not blinded by their pos-
sibilities, but used them as the means of artistic expression, started to create original
artefacts, “create views”, expand visual awareness, areas of perception and manners of
viewing which became in this art, simultaneously, numerous manners of viewing and inter-
preting the reality. According to Themerson’s concept of semantic poetry they struggled
for not moving words away from reality. It was the art that was meant to be an enclave
of language which did not falsify the world.
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ZAPOLSKA W PODROZY
I PODROZE BOHATEREK ZAPOLSKIE]J
NA PODSTAWIE WYBRANYCH POWIESCI

ABSTRAKT: Gabricla Zapolska we¢drowata przez zycie w sensie dostownym i przenos-
nym. Jej peregrynacje miaty wiele przyczyn, rézny przebieg i czasem nieoczekiwane
konsekwencje. Niekiedy pisarka uciekata przed konwenansami, rodzing i ktamstwem.
Podr6zowata takze za chlebem aktorskim — po szlakach wedrownych teatrow. W poszuki-
waniu wielkiego sukcesu aktorskiego na scenie wedrowata migdzy Paryzem, Warszawa,
Krakowem i Lwowem. Odbywala takze podréze edukacyjne, jak pigcioletnia wyprawa do
Francji, studia teatralne u Talbota i Antoine’a, lekcje u aktorki Marie Samary. Wymiar
edukacyjny miaty takze niekiedy podréze wakacyjne, jak wyprawa bretonska, ktora stata
si¢ wspanialg artystyczna wedrowka odkrywcza w krag malarzy nabistow, w przestrzen
surowych, egzotycznych — nawet dla Francuzow — pejzazy bretonskich i w §wiat sztuki
ludowej tego regionu. Bywaty takze w zyciu Zapolskiej podroze lecznicze do europej-
skich kurortow: do Reichenhallu, na Lido, do Lucerny, do Zakopanego, Kosowa itp.
Osobnym zjawiskiem staly si¢ wyprawy uczuciowe, i metaforyczne, i zwigzane z kon-
kretnymi zmianami adresu — wedrowki od mezezyzny do mezczyzny, ktore ujawniaty
tak wazne dla epoki pytania o sens matzenstwa i stabilizacji.

Podréze znajdowaly odbicie w réznorodnej tworczosci Gabrieli Zapolskiej: w jej episto-
lografii, publicystyce (reportaze i felietony), wzbogacaty konstrukcje postaci powiescio-
wych, dostarczaty realiow. Korespondencje z Paryza, a szczegdlnie z wielkiej wystawy
swiatowej roku 1889 zatytulowane Z krainy wrozek ujawnity jej talenty reportera, ktory
zywo reagowat na rzeczywisto$¢ chwili. Na szczegolna uwage zastuguja Listy z Bretanii,
ktora zafascynowata ja swa dzika przyroda, a takze pierwotnoscia zachowan i bytowania
Bretonczykow. Podroze, o roznych wymiarach, odbywaja takze bohaterki prozy Gabrieli
Zapolskiej. Przypomnie¢ wypada powiesci: Janka (1895), Jak tecza (1903) i Sezonowa
mitosé (1905).

SEOWA KLUCZOWE: Gabriela Zapolska, biografia, powies¢, motyw podrozy, kultura
francuska, Paryz, Bretania, sztuka, teatr
Pani Gabriela w podrozy

Czym byly podroze w zyciu Gabrieli Zapolskiej? Jaka odgrywaty role?
Czy dowodzity jej braku zakorzenienia? Czy nie miata swej malej ojczyzny?
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Gdzie byt jej swiat? Jej dom, w ktorym zatrzymataby si¢ w swych peregrynacjach?
Nawet willg Skiz pod Lwowem najpierw wydzierzawila, a potem sprzedata.
Pigkna metafora zycia jako wedrowki nie wystarcza, by zrozumie¢ jej koczow-
niczy tryb egzystencji. Metafora kalejdoskopu, w ktorej tkwi przypadkowosé
1 epizodycznosé, a takze zatarte poczucie tozsamosci, tak interesujaco stosowana
do opisu wspolczesnych nam postaw osobowych' nie ttumaczy do kofica formuty
istnienia, ktora realizowata Zapolska. Nigdy przeciez nie wedrowala dla wedrowa-
nia, zawsze dazyta do konkretnego celu, do miejsca, ktore zapewnitoby jej pelna
realizacjg¢ ambicji artystycznych lub przyniosto ukojenie ,,rozdraznionym nerwom”
1 naprawde watlemu zdrowiu. Jej czegste zmiany adresow byty forma ucieczki przed
normami spolecznymi i towarzyskimi, ktorych nie akceptowata i ktoére zuchwale
odrzucata. I byly nieustannym poszukiwaniem pehi — sukcesu teatralnego, literac-
kiego i emocjonalnego, upartym dazeniem do wolnosci i samorealizacji, na prze-
kor krytyce, rywalkom na scenie, rezyserom, czy oburzonej opinii towarzyskie;j.
Nie nazwatabym jej jednak cztowiekiem wiecznego goscinca. Jej podroze, choé
miewaly charakter ucieczki z okreslonego $rodowiska — warszawskiego czy kra-
kowskiego, mialy zawsze wytknigty cel. Podrézowata do — Paryza, do Bretanii,
Warszawy, Krakowa, Lwowa, p6zniej do kurortéw. Sprobujmy okresli¢ i sklasy-
fikowac te peregrynacje, gdyz zdaja si¢ one motorem i wyznacznikiem jej nie-
spokojnego zycia. Gdy przestala podrézowaé zgnebiona niedostatkiem, choroba
i wydarzeniami I wojny $wiatowej, gdy odciela si¢ od ludzi i zamknegla w swym
Iwowskim zaciemnionym pokoju przy ulicy Reja, nadszedt samotny i bolesny
kres zycia. Wedrowki Gabrieli Zapolskiej mozna podzieli¢ na kilka typow:

1. podroz, ktora byla ucieczka przed konwenansami, rodzing i klamstwem,
a wynikata z odrzucenia nadanej roli spolecznej,

2. podroze za chlebem aktorskim — na szlakach wedrownych teatrow,

3. podro6z edukacyjna, ktora kryta w sobie miraz podrézy zdobywczej — to pig-
cioletnia wyprawa do Francji, studia teatralne u Talbota i Antoine’a, lekcje
u aktorki Marie Samary,

4. podréoz wakacyjna do Bretanii, ktora stata si¢ wspaniala artystyczna wedrowka
odkrywcza w krag malarzy nabistow, w przestrzen surowych, egzotycznych
— nawet dla Francuzéw — pejzazy bretonskich i §wiat sztuki ludowe;j tego
regionu,

5. podréze w poszukiwaniu wielkiego sukcesu aktorskiego na scenie, realizowane
migdzy Paryzem, Warszawa, Krakowem i Lwowem, czyli ciag dalszy modelu
homo viator, przy stabilizacji prestizowych teatrow w duzych miastach,

6. podroze lecznicze do europejskich kurortow: do Reichenhallu, na Lido, do
Lucerny, do Zakopanego, Kosowa itp.,

! Zob. Z. Bauman, Ponowoczesne wzory osobowe. W: Dwa szkice o moralnosci ponowoczesnej.
Warszawa 1994.
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7. wreszcie dos¢ rzadkie podroze kulturalno-turystyczne, jak wyprawa z drugim
mezem Stanistawem Janowskim z leczniczego Lido do Nicei, Mediolanu,
Wiednia i przez Krakéw do Lwowa w 1908, a takze samotna juz podrdz
Zapolskiej do Monachium, Salzburga i na Riwierg francuska w 1910,

8. podréze uczuciowe, i metaforyczne, i zwiazane z konkretnymi zmianami
adresu — wedrowki od mezezyzny do mezczyzny, ktore ujawnialy tak wazne
dla epoki pytania o sens malzenstwa i stabilizacji.

W tym ostatnim przypadku wyraznie ujawnia si¢ bovaryzm pisarki, jej nie-
pokéj wewngtrzny i nienasycenie w zwigzkach z partnerami. Wcze$niej wymie-
nione typy podrézowania byty w jakie§ mierze wymuszone przez uwarunkowa-
nia zewngtrzne 1 splot okolicznosci, czasem prowokowanych przez gwattowny
temperament niepokornej aktorki.

Gabriela Zapolska wedrowata wigc przez zycie w sensie dostownym i prze-
nosnym.

Z rodzinnego Wotynia, ze wsi Podhajce pod Luckiem, gdzie si¢ urodzita
w zamoznej rodzinie ziemianskiej, na pensj¢ do Lwowa, a potem w 1875 roku
do Warszawy, dokad skierowali ja rodzice, Korwin Piotrowscy, ktorzy mieli
tu mieszkanie. Uroczysty $lub mtodziutkiej Gabrieli z Konstantym Eliaszem
Sniezko-Btockim odbyt si¢ na Jasnej Gorze w Czgstochowie, a malzenstwo
zamieszkato w Warszawie. Tu konczy si¢ pierwsza podroz Gabrieli, o ktorej
decydowata w petni rodzina.

Wszystkie nastgpne byly skutkiem zbiegu okolicznosci lub jej wilasnych
wyboréw zyciowych i ich konsekwencji.

I w jakims$ sensie wynikaty one z jej romansu z Marianem Gawalewiczem,
ktory wprowadzit ja w $wiat teatrzykow amatorskich i namowit do pierwszych
prob literackich. Stat si¢ katalizatorem jej ambicji artystycznych. Wptynat tez
decydujaco na jej zycie osobiste prowokujac lawing wydarzen, a nawet katastrof,
ktore zadecydowaly o jej zdrowiu, relacjach z rodzina, o jej statusie spotecznym
1 wreszcie o tematyce jej tworczosci. Nalezaty do nich — ciaza, zerwanie z mg-
zem, rozstanie z kochankiem, ucieczka do Wiednia, gdzie urodzita corke, ktora
stracita. W konsekwencji tego nieudanego zwiazku mtoda Zapolska opuscita
Warszawe, oddalajac si¢ od rodziny, ktéra po skandalu towarzyskim zerwata z nia
kontakty. Warszawa — Wieden — Krakow to byta jej druga wielka podroz, albo
mowige inaczej poczatek jej nowego zycia nomadycznego, w ktorym przenosita
si¢ z miasta do miasta, z zaboru do zaboru, z Polski do Francji. Krazyta migdzy
Warszawa, Krakowem i Lwowem, a nawet przez rok po $lubie z Janowskim (1901)
mieszkata w skromnym dworku w Dabrowie pod Nowym Saczem. Ponadto od
1898 do 1913 wyjezdzata na wiele miesiecy do niezliczonych kurortow w kraju
i zagranica, gdzie probowata ratowaé zdrowie i walczy¢ z chorobami, ktore ja bez-
lito$nie n¢katy, o czym szczegdélowo informowata swych korespondentow.
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Pierwsze samodzielne decyzje, pierwszy romans wyrzucity Gabriele poza
krag ludzi, z ktorymi dotychczas przebywata, pozbawily posagu, az do unie-
waznienia malzenstwa w roku 18882 kiedy odzyskata jego cze$¢. Skierowaty
na tras¢ wieloletniej wedrowki. Zapolska podrézowata w sposéb konieczny,
zdeterminowana rozmaitymi incydentami swego zycia. Byt to bardziej nieunik-
niony modus vivendi niz pasja poznawania roznych miejsc i r6znych srodowisk.
Najpierw zwiazana z wedrownym teatrem wyjezdzata ,,za chlebem” aktorskim:
od 1882 roku grala w Krakowie, z rola Nory zjawita si¢ w Poznaniu, potem w pol-
skim teatrze w Petersburgu. Wystepowata znowu na scenie lwowskiej 1 poznan-
skiej, a pozniej we Wroctawiu, by w 1887 powrdci¢ do warszawskiego Teatru
Letniego w Saskim Ogrodzie. Potem grata w teatrze Jozefa Teksli w Lodzi i jez-
dzita z tym zespotem do wielu innych miast. Zaczynala wigc w sposob klasycz-
ny dla epoki jako aktor bezdomny. T¢ konieczna formule zycia nomadycznego
aktorow $wietnie opisata Dobrochna Ratajczakowa stwierdzajac, ze wynikata
ona ,,ze statusu naszego dziewigtnastowiecznego teatru, ktory byt zasadniczo
sztuka ruchoma™, a ,,praca wedrowna” okazywala si¢ jedyna mozliwoscia upra-
wiania zawodu. Byly to podroze, by postuzy¢ si¢ stowami badaczki, realizo-
wane w konkretnej przestrzeni geograficznej i z miasta do miasta. Uczyly one
zawodu i zycia, czgsto w bardzo trudnych warunkach, kiedy ruchomy teatr sta-
wat si¢ ,,jedynym domem” i ,jedynym punktem oparcia”*. Te sytuacje Zapol-
skiej komplikowaty jeszcze niepowodzenia uczuciowe i ktopoty wydawnicze
z ,,Przegladem Tygodniowym”, ktory przerwatl druk Przedpiekla. Zdesperowana
aktorka probowata popelic¢ samobojstwo w hoteliku w Piotrkowie. Odratowa-
na, do zdrowia powracata juz w Warszawie, by 20 grudnia 1888 wyjecha¢ do
Krakowa, a stamtad, prawie rok p6zniej do Paryza. Nad Sekwane¢ dotarta we
wrzesniu 1889 roku. Tu konczy si¢ jej trzeci etap nieustannych peregrynacji,
zmian mieszkan, pokoi hotelowych, adresow.

Na pig¢ lat zatrzymata si¢ we Francji. Byly chwile, kiedy chciata wracac
natychmiast, pisata wowczas do Adama Wislickiego:

Osiem lat pracujg na siebie. Osiem lat tamig si¢ z losem, z potwarza, z ngdza, z ludzmi.
I sity moje wyczerpaly sie zupetie. Zycie mi zbrzydlo! [...] Sprowadz mnie Pan!
Prosze Cig! Dasz mi zajecie stalsze!?

2 Szczegbty biograficzne za nieoceniona praca J. Czachowskiej Gabriela Zapolska: Monografia
bio-bibliograficzna. Krakow 1966.

3 D. Ratajczakowa, Wedréwka jako model Zycia i twérczosci aktora w teatrze polskim XIX wieku.
W: W krysztale i ptomieniu. Studia i szkice o dramacie i teatrze polskim XIX wieku. Wroctaw 2006,
t. 11, s. 486.

4 Tamze, s. 500.

5 List z 2 stycznia 1890, Listy Gabrieli Zapolskiej, zebrata Stefania Linowska. Warszawa 1970,
t. I, 5. 104.
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Byly momenty, kiedy chciata tu pozosta¢ tak dtugo, az osiagnie sukces:
,»Wroce, lecz... wtedy, gdy mi Paryz da cachet [pigtno] wielkosci” — pisata do
redaktora ,,Przegladu Tygodniowego” poéttora miesiaca pozniej®. Bo marzyla,
ze rzuci sobie Paryz do stop i zrobi mig¢dzynarodowa karier¢ aktorska jak
Modrzejewska. A po pigciu latach pobytu, studiach i sukcesach w teatrze Antoi-
ne’a, zauroczona Paulem Sérusierem, informowata dawnego przyjaciela Stefana
Laurysiewicza:

Nie, do kraju nie wrocg! Co mi kraj da¢ moze! Nedze szara i brzydka, nienawis§¢
i §ling za moja prace cigzka i chetna. Przyjechad, zobaczy¢ i odjecha¢. Oto co mogg!
Ale rzuci¢ Paryz, ten moj drogi, kochany Paryz — nigdy!’

Wyjazd do Francji zostat zaplanowany jako podréz edukacyjna, gdyz pierw-
szym jego celem byla nauka nowoczesnej sztuki aktorskiej, poznanie i opano-
wanie zasad teatru nowego, naturalistycznego. Miat tez by¢ podr6za zdobywcza.
Poprzednie wedrowki wynikaty z cigzkiej walki o miejsce w teatrze w ogole,
przede wszystkim na scenach prowincjonalnych. Teraz chodzilo o sceny artys-
tycznej stolicy Europy.

We Francji Zapolska budowata swoja samodzielno$¢ pisarska i swe francus-
kie aktorstwo. Nowele i powiesci, korespondencje z Paryza i z Bretanii dru-
kowane w ,,Przegladzie” pozwalaly jej zarabia¢ na samodzielne zycie, a jedno-
czesnie dawaly jej szanseg zaistnienia w kraju. Byla autorka kontrowersyjna
1 przyciagata uwage swa walka z hipokryzja i brakiem autentyczno$ci stosunkow
migdzyludzkich, czego juz sama do§wiadczyla w zyciu. Teatr byt jej marzeniem,
a Ibsenowska Nora ukochang bohaterka i rola, ktora sobie najwyzej cenita.

W podrézach poszukiwala samej siebie, doskonalszej we wlasnych oczach
i uznanej przez innych. Poszukiwala swej tozsamos$ci i nowego czlowieczenstwa,
ktore wyzwolilyby ja z przypisanych rol spotecznych. W jej doswiadczeniach
zyciowych a takze w jej korespondencjach z Francji i w powiesci Janka znajduja
si¢ bystre obserwacje paryskiego zycia i echa wakacyjnej podrézy do Bretanii.
Poczatkowo tu rowniez czula si¢ do§¢ samotna. Towarzystwo letnich gosci jej
nie odpowiadalo, szczegdlna niech¢é manifestowata wobec francuskiego miesz-
czanstwa piszac 4 sierpnia 1893 z Roscoff do Laurysiewicza:

Kapig si¢ w morzu jak kaczka, ale si¢ nudzg jak druga kaczka, bo te Francuzy nigdy
mi do gustu przypas¢ nie moga. [...] Zostala sama burzuazja francuska, ktéra nie ma
w sobie kruszyny artyzmu, a wigc i mnie to silnie dokucza®.

6 List z 20 lutego 1890, tamze, s. 108.
7 List z 11 marca 1895, tamze, s. 476.
8 Listy, t. I, tamze, s. 417.
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Pomimo tego osamotnienia bardzo zywo reagowata na urodg i dzikos¢ pejza-
zu nadmorskiego, a potem krajobrazu interioru bretonskiego, gdy w tym samym
liscie dodawala:

Jezdzitam do Huelgoat, cudownego zakatka Bretanii, gdzie gory sa cate jodtami po-
kryte, przepasciste, skaly tysiace czarodziejskich niemal widokow tworza’.

Bretania, ktora odwiedzita dwukrotnie w roku 1893 i 1894 zafascynowata
ja dzika przyroda i odmiennoscia kulturowa mieszkancow. A przede wszyst-
kim pozwolita jej pozna¢ nowe, symboliczne malarstwo grupy artystow skupio-
nych wokot Sérusiera. Byto to drugie wazne odkrycie po odkryciu metropolii
paryskiej, ktora przezywata niezwykle subiektywnie i opisywata w zmiennych
barwach, zaleznych nie tylko od $wiatla i pogody, ale tez od wlasnego stanu
ducha. Poznanie nabistéw, niekonczace si¢ rozmowy o sztuce i obserwacja
narodzin ich dziet, powstajacych na jej oczach, otworzyly przed nia tajemni-
ce ich syntetycznego malarstwa, sprawily, ze nauczyta si¢ nim zachwycac.
Potrafita stowem wlasnym sugestywnie opowiedzie¢ o nim czytelnikowi pol-
skiemu'®.

Podro6z ta, podjeta dla ratowania stabego zdrowia, stata si¢ wielka inicjacja
artystyczna, ktorej znaczenie wyczula od razu piszac do Laurysiewicza o tym,
ze zwiazala si¢ z paczka symbolistéw, ktorzy ,,chodza w sabotach przebrani za
chlopow, pala fajki i ciagle gadaja o tonach, o barwach, i rzeczywiscie, nic masz
pojecia, jakie tu pigkne sa ,,morceaux” i ,.,ensembles™''.

W 1895 wyjechata na kilka miesigcy z Paryza do Warszawy, by zebra¢
material do kolejnej powiesci i nieoczekiwanie podjeta decyzje pozostania na
zawsze, odrzucajac uczucia malarza Paula Sérusiera, perspektywe malzenstwa
i statego pobytu we Francji, zwabiona mozliwo$cig zdobycia miejsca w Teat-
rach Rzadowych w Warszawie. Bo teatr byt dla niej wazniejszy od mgzczyzn,
cho¢ mitos¢ i mezczyzni odgrywali w jej zyciu istotng rolg, czego zuchwale nie
ukrywata przed opinia publiczna. Teatry Rzadowe pozwalaty aktorowi wedrow-
nemu osiagnac stata pozycje ,,urzednika” jak okreslata to Dobrochna Ratajczak.
Zapewnialy stabilizacje 1 szans¢ na stawg. Stawy Zapolska pragneta, ale czy
wytrzymalaby stabilizacjg?

® Tamze, s. 418.

19 Listy III [Z Bretanii: Roscoff], ,,Przeglad Tygodniowy” 1893, nr 34, Listy IV [Z Bretanii:
Huelgoat], ,,Przeglad Tygodniowy” 1893, nr 43 i 44, przedruk w: G. Zapolska, Publicystyka, cz. 11.
Red. J. Czachowska i E. Korzeniewska, Wroctaw — Warszawa 1959. Zob. tez D. Knysz-Tomaszewska,
La magie de la Bretagne. La grande aventure artistique de Gabriela Zapolska (1857—1921), femme
de lettres en révolte et critique d’art en admiration, ,,Annales” de 1’Academie Polonaise des Sciences,
Centre Scientifique a Paris, vol. 14, Varsovie — Paris 2012.

1 Listy, t. I, dz. cyt., s. 119.
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Od powrotu do Warszawy w maju 1895 roku zaczely si¢ kolejne podroze,
wyznaczone szybkimi zmianami decyzji, ktére determinowalo dazenie do osiag-
nigcia wielkiego sukcesu w powaznym teatrze. Gdy nie powiodlo si¢ w War-
szawie, skierowata si¢ do Krakowa do Tadeusza Pawlikowskiego, gdy tu poja-
wily si¢ konflikty, przeniosta si¢ do teatru Hellera we Lwowie, a gdy Iwowski
teatr hr. Skarbka objal Pawlikowski i nie zangazowatl jej do swego zespotu,
porzucita sceng. Nie byla gwiazda pierwszej wielkosci, ale zbierata takze bardzo
pozytywne recenzje. W sumie jednak jej podroze po sukcesy na scenie konczyty
si¢ raczej porazka i rezygnacja.

Podroze Gabrieli Zapolskiej bywatly tez forma ucieczki przed konfliktami,
ktore prowokowala jej zuchwata i popedliwa natura i jej proza naruszajaca tabu
obyczajowe. Mozna w nich rowniez dopatrze¢ si¢ ucieczki przed stabilizacja.
Podrézowata nie tylko z miasta do miasta, ale rowniez od partnera do partnera.
Ci, przy ktorych zatrzymywata si¢ na dluzej byli zawsze atrakcyjni fizycznie
1 intelektualnie — pisarze, poeci, malarze, czgsto od niej miodsi.

Nie przystata na propozycje wspolnego zycia z Laurysiewiczem, opuscita
Sérusiera, flirtowata niezobowiazujaco z Lulu Szczepanskim. Ociagata si¢ z de-
cyzja maltzenstwa z malarzem Stanistawem Janowskim, nie dowierzajac dtugo
1 sobie i jemu.

Dzi$ pragniesz Pan nazwac¢ mnie swoja ,,zong”! Jest to tak wielkie i §wigte miano,
ze nie dziw si¢ Pan, ze Igkam sig, czy bedac tak dlugo niezalezna moralnie zdotam
Panu odpowiedzie¢ tak jak si¢ Pan tego ode mnie domaga¢ bedziesz miat prawo

— pisata 24 XI 1899'2.
Podobne watpliwosci zglaszata siedem lat wezesniej zrywajac powazny zwia-
zek z Laurysiewiczem i zamieniajac go na przyjazne kolezenstwo. Juz wowczas

miata Swiadomos$¢, ze nie potrafi zamkna¢ si¢ w normach matzenskiego zycia.
W roku 1892 pisata:

Zycie aktorki, a zwlaszcza takiej, ktora poszta ta co ja droga, to jest pragnie wszech-
Swiatowej kariery, nie moze by¢ zwiazane z nikim, a tym bardziej z takim jak Ty
cztowiekiem. Ty musisz i$¢ droga inna, ja inna, — i dodawata w tym samym liscie
— Takie jak ja kobiety nie moga by¢ ani Zona, ani matka'?.

Dojrzewata, poszerzata swe horyzonty, uczyla si¢ patrze¢ na malarstwo
oczami Laurysiewicza, dzigki ktoremu zrozumiata impresjonistow i1 Sérusiera,
ktory otworzyl przed nig postimpresjonizm nabistow z Pont Avent i malarstwo

12 Listy, t. 1, dz. cyt., s. 732.
13 List z Paryza z 27 ..... 1892, tamze, s. 364, 365.
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symboliczne, Stanistawowi Janowskiemu dawata czasem rady na temat jego
dziel, ale to przy nim zdotata stworzy¢ wlasna szkote teatralna, a on objezdzat
z zespolem ucznidow rézne miasta. Jednakze jej zwiazki rwaty sig, odchodzita,
zdradzata, czy tez tylko byla podejrzewana o zdrade. Najdluzej pozostawata
z Janowskim, ale malzenstwo zawarte w roku 1901 szybko przeszto w fazg sepa-
racji (1904), potem zwiazku przyjaznego i proby ponowienia wspolnego zycia,
jednak pojednania okazaty si¢ nietrwate. Psuty je kolejne fascynacje Zapolskiej
— dr Janem Andruszewskim w Zakopanem, ktory stal si¢ powodem separacji,
a potem uzdrowicielem Kazimierzem Radwanem-Praglowskim we Lwowie,
ktorego obecno$¢ sprawita, ze matzonek odszedt definitywnie w roku 1910.

Kiedys$ profesor Kazimierz Wyka $ledzit podroze Henryka Sienkiewicza,
by wykresli¢ mapg jego tras i zaznacza¢ miasta i hotele, w ktorych powstawaty
kolejne powiesci. Pierwszy zastosowat do tego pisarza termin bovaryzm, wyra-
zajacy ciagly egzystencjalny niepokdj, nieustanna potrzebg znajdowania sig
,»Zdzie indziej”. Mozna by wyrysowac¢ taka mape podrozy Zapolskiej — najpierw
od teatru do teatru w pogoni za mirazem stawy, a potem od uzdrowiska do uzdro-
wiska w pogoni za utraconym zdrowiem. Ostatnia jej wielka podréz przypadia
na rok 1910, gdy wyruszyta do Europy, kiedy Stanistaw definitywnie wypro-
wadzit si¢ z willi ,,Skiz” do matki. Sprzedata kilka obrazow ze swej kolekcji
— Van Gogha, Gauguina i Sérusiera. Zdobywszy w ten sposob pieniadze, ruszyla
w podréz na Riwier¢ francuska, do Wiednia, Monachium, Salzburga.

Bovaryzm Zapolskiej znajdowat wyraz w intensywnym i zawsze naznaczo-
nym klgska zyciu uczuciowym. Objawial si¢ w ruchliwo$ci, w zmianie adresow,
powtarzajacym si¢ przewozeniu mebli 1 kolekcji paryskich obrazow: z Paryza
do Warszawy, z Warszawy do Krakowa, z Krakowa do Lwowa. Ruchliwos¢ ta
miala czgsto charakter incydentalny, wymuszony przez okoliczno$ci zewngtrzne.
W 1898 roku zaczgly si¢ jej podroze ratujace zdrowie.

Od 1900, gdy przestata gra¢ i osiadta we Lwowie, pobyty w kurortach sta-
waty si¢ coraz dhuzsze, wielomiesi¢czne. Trwaty przez prawie pigtnascie lat.
Nie byta to sprawa mody, lecz powtarzajace si¢ zapalenia optucnej i ptuc, roz-
str6j nerwowy, reumatyzm, ucigzliwe dolegliwosci kobiece, ktopoty z oczami.
Zapolska chorowata i bardzo duzo pisata o tym w swych listach m.in. do Stanista-
wa Janowskiego, jeszcze nawet przed slubem. Anna Janicka upatrywata w tym
biologiczne rozpoznawanie i pojednanie ze swym cialem. Pisala ona:

Choroba daje szanse skoncentrowania si¢ na wlasnej cielesno$ci — w chorobie

nastuchuje si¢ impulsow ciata, a nie impulséw $wiata zewngtrznego; uczy ona takze
dystansu wobec wlasnej starosci, pozwala pogodzi¢ si¢ z przemijaniem ',

14 A. Janicka, Sprawa Zapolskiej. Skandale i polemiki. Biatystok 2013, s. 139.
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Pobyty w kurortach bylyby wigc tez podréza wewngtrzna i poszukiwaniem
nowej tozsamos$ci — juz nie aktorki i kochanki, lecz jak sugeruje badaczka
— pacjentki. Podroze lecznicze prowadzity Zapolska do rozmaitych zaktadow
hydropatycznych i balneologicznych. Jezdzita do Reichenhallu w Bawarii, na Lido
we Wloszech, do Lucerny w Szwajcarii. Przez kolejne lata przemierzata szlaki
kurortow zagranicznych dodajac do nich czesto Krynicg, Szczawnice, Tatarow na
Huculszczyznie, Kosowo, no i oczywiscie Zaktady Hydropatyczne dr Andrzeja
Chramca w Zakopanem. Czasem jechala z me¢zem, czgsciej sama, bo szybko
pojawity si¢ pierwsze konflikty i separacja, cho¢ matzenstwo dotrwato do 1910.
Razem odbyli pigkna podrdz do Nicei w maju 1908 roku, potem byli w Mediola-
nie 1 Wiedniu, powrécili do Krakowa i Lwowa, by wyruszy¢ na cate lato na Podole
do majatku zaprzyjaznionej rodziny Zurakowskich. Byta to podréz utraconych
szans, w ktorej jeszcze odnalez¢ by mogli sposob na wspolne zycie. Ale ostatnia
proba ,,zakorzenienia si¢” w malzenstwie nie przyniosta sukcesu. Zapolska nie
potrafita, a moze nie chciala zatrzymac si¢ gdzies$ i z kims$ na state, cho¢ z listow
wynikalo, ze bata si¢ samotnosci w chorobie i ze jej stosunek do matzenskich
wigzow bywat ambiwalentny. W wedrowki jej nieomal w sposob konieczny wpi-
sywala si¢ krotkotrwato$¢ zwiazkow, a takze zmiany krajobrazow i otaczajacych
ja ludzi. Piotr Kowalski za Baumanem analizujac takie fenomeny podrézy nazy-
wa je ,,odkotwiczeniem, oderwaniem si¢ od pewnych ustabilizowanych syste-
mow warto$ci i scenariuszy ludzkich zyciorysow”!>. Sadze, ze takie okreSlenie
w jakiej§ mierze zastosowa¢ mozna do Zapolskiej i roli podrézy w jej zyciu.

Wybrane problemy korespondencji z podrozy

W jakim stopniu podréze ksztattowaty tworczos¢ Zapolskiej? Jak je zapisy-
watla i transponowata na los bohaterek?

Znajdowaly one przede wszystkim odbicie w jej publicystyce, wzbogacaly
konstrukcje postaci powiesciowych, dostarczaty realiow. Korespondencje z Pary-
za, a szczegolnie z wielkiej wystawy §wiatowej roku 1889 zatytutowane Z krainy
wrozek ujawnily jej talenty reportera, ktory zywo reagowal na rzeczywistosé
chwili, na zachowania tlumu, na jego nieustanny ruch, na zmiany obrazu miasta
wraz z zapadajacym zmierzchem, na wielka nowosc, jaka byty swiatla elektryczne
z taka pasja studiowane juz wkrotce przez Aleksandra Gierymskiego'®. W jednej
z pierwszych swych korespondencji do ,,Kuriera Warszawskiego” 16 wrzesnia,
wkrotce po przyjezdzie do Paryza Zapolska pisata z zachwytem:

15 P. Kowalski, Odyseje nasze byle jakie. Droga, przestrzer i podrézowanie w kulturze wspéi-
czesnej. Wroctaw 2002, s. 28.
16 Np. w obrazach Luwr w nocy (1892) czy Opera paryska w nocy (1891).
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Morze $wiatet, morze ognia, morze ludzi skigbionych w jedna masg, a posrdd tego
czarnego mrowiska oblanego potokami $wiatla wysuwa si¢ wysoko, wysoko, az
w niebo z koronki lamp utkany cud [...]. To wieza Eiffel'”.

Ale dynamiczne opisy ludzkich thumow i ich niebosi¢znego dzieta kierowaly
uwage autorki na los jednostek, ktore wytworzyly te ,,cuda nauki, przemystu,
pracy, sztuki, geniuszu, [...]. Ci, ktorzy to wszystko zdziatali, snuja sig niezliczo-
nymi masami, tak drobni, tak mali wobec dziet swoich...”'®. Zachwyt dla zmie-
niajacych si¢ $wiatet 1 gry fontann nie odwrocit uwagi autorki od spraw nieszczgs-
nych podrzutkow, gdy ogladata charytatywne dzieta dam, ani od wyngdzniate;
twarzy hiszpanskiej tancerki. Wystawa $wiatowa zachwycata i budzita niepo-
koj, Paryz porywal i przerazal prowincjuszke, paryzanie raczej zniechgcali.
Zapolska w tych pierwszych dniach pobytu czula si¢ wsérdd nich obco. Uczucia
te alternowaty i przechodzily przez wszystkie skrajne stadia w ciagu kolejnych
lat nadajac jej korespondencjom charakter niestychanie osobisty, peten pasji.
Opisy i minidialogi pulsowaty niespokojnym rytmem, a impresjonistyczna wraz-
liwo$¢ na zmieniajace si¢ barwy i $wiatla zderzala si¢ ze spoteczng pasja tro-
pienia nedzy ludzkiej. Jeden z artykutow z 1890 roku zatytutowany Mozaika
paryska, pisany 7 kwietnia i 10 maja — zgodnie z poetyka felietonu traktowat
o koncertach paryskich i Paderewskim, o ataku krytyki na Besti¢ ludzkq Zoli,
o wiosennych strojach paryzanek i o obrazach Jules’a Bretona. Ten tytul dobrze
okresla korespondencje Zapolskiej — dziennikarki, ktora wyrobita sobie znako-
mity zmyst obserwacji, §wietne pidro, cigte stowo i bystry, cho¢ nie zawsze
sprawiedliwy krytycyzm. Osobna grupg stanowia jej korespondencje poswigco-
ne scenom paryskim, teatrom i kabaretom, a wigc o sprawach najblizszych jej
edukacyjnemu celowi paryskiej wyprawy.

Na szczeg6lng uwage zashuguja jednak Listy z Bretanii, ktora zafascynowala
ja swa dzika przyroda, a takze pierwotnoscia zachowan i bytowania Bretonczy-
kéw. Zachwycona malarstwem symbolicznym, ktore tu poznata, zafascynowana
Paulem Sérusierem zadziwiata w swych korespondencjach prasowych kolorys-
tyka 1 migotliwo$cia barw impresjonistycznych opisow natury. To byly jej wilas-
ne podrdze, jej wlasne doznania i obserwacje z Roscoff i Huelgoat, 20 sierpnia
1893 r. pisata w swym artykule:

Na prawo — majaczy Morlaix — St. Pol de Leon, lecz cata tonie w ciemnym, fiole-
towym oparze podnoszacym si¢ z morza i jakby taczacym si¢ z ciemnym szafirem
nieba. [...] I tylko czasem od brzegu, o ktory rozbija si¢ koronka fal, porwie sig biala

17 G. Zapolska, Z krainy wrézek [Pierwsze wrazenia z wystawy powszechnej], Publicystyka,
czgse 1, oprac. J. Czachowska i E. Korzeniewska, Wroctaw — Warszawa 1958, s. 73.
18 Tamze, s. 75.
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mewa, wzbije w gore, zatopocze skrzydtami i jak biate zjawisko, mistycznym krzy-
zem plynie w dal — az zniknie w szafirze i bialej toni, co sig $ciele w nieskonczonosc,
obejmujac rama iskrzaca si¢ srebrem i zlotem — zwrotnikowa roslinnoscia bogate
i od wrzosow roézowe — Finistére'”.

Zapolska, letniczka ktora wypoczywata w Bretanii 1 wraz z malarzami chto-
neta tutejsza egzotyke, notowata z wrazliwoscia prawdziwego artysty odrgbnosci
bretonskich obyczajow, opisywata stynne pardon — procesje ku czci kolejnych
swigtych w dzien odpustu, ktore stawaty si¢ wielkim zbiorowym przezyciem.
Fascynowala ja zarliwo$¢ religijna tego ludu i jej nieledwie poganska zywio-
lowos¢. Z ogromnym wyczuciem zachwycala si¢ stynnymi calvaires, krzyzami
kamiennymi, bogato zdobnymi w pigkne prymitywne rzezby, dzi$ tak bardzo
cenionymi przez historykow sztuki?®. Kalwarie, wznoszone przy kosciotach przy-
pominaty wierzacemu ludowi $mier¢ i zmartwychwstanie Chrystusa oraz epizody
z zycia Marii. Zapolska przedstawiata je z pieczotowitos$cia:

Tak zwane calvaires zasypuja Bretani¢ cata armig swych krzyzy olbrzymich i z jednej
sztuki granitu wykutych. Sa to bardzo stare calvaire’s, stare i zupetlnie naiwnie cio-
sane, a pomimo to bardzo pigkne i prawdziwym natchnieniem otoczone. Magdalena,
Jan, Matka Boza — wszystko to prawie karykaturalne, a przeciez obdarzone dosko-
nalym wyrazem, siggajacym chwilami az do tragicznej potegi. Tu i 6wdzie u stop
krzyza przypadt smok lub jakas potwora o ludzkiej gtowie i ciele jaszczurki. Chrystusa
podtrzymuja zawsze aniotowie, czasem z gory ku cierniowej koronie opuszcza si¢
ptak, gotab z rozpostartymi skrzydtami?'...

Rzezby te, pochodzace z konica XVI i poczatku XVII wieku sa niepowtarzalna
ludowa sztuka bretonska i wyrazaja specyficzna plebejska religijnos¢ i niezwykle
bezposredni stosunek do sacrum.

Wedrujac z malarzami i tworca Théatre Libre Antoine’em po interiorze
Bretanii Zapolska wchodzita do chat, szukata kontaktu z Bretonkami, choé¢ nie
mowity po francusku. Dostrzec umiata surowe pigkno mebli drewnianych i urod¢
haftowanych strojow. Widziata w Bretonczykach samoistnych artystow ludo-
wych i umiala to sugestywnie przedstawi¢ w swych korespondencjach pol-
skiemu czytelnikowi. W pazdzierniku 1893 r. opowiadala o swych niedawnych
dos$wiadczeniach z Huelgoat:

19 G. Zapolska, Listy III [Z Bretanii: Roscoff], [w:] tejze, Publicystyka, cze$¢ 2, oprac. J. Cza-
chowska i E. Korzeniewska, Wroctaw — Warszawa 1959, s. 185. Pierwodruk ,,Przeglad Tygodniowy”
1893, nr 34.

20 Por. Cl. Dervenn, La Bretagne, Paris 1971; M. Renouard, La Bretagne, Editions Ouest-
-France 1999; F. Le Devenah, V. Méter, Bretagne sacrée, Nouvelles Editions de 1’Universite,
Paris 2012.

2! G. Zapolska, Listy IV [Z Bretanii: Huelgoat], dz. cyt., s. 205.
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Pijemy mleko, rozgladamy si¢ dookota. Dziwna ta izba bretonskiej chaty. Mieszanina
artystycznych dazen, brudu i niechlujstwa. Oto szafy doskonale, liniami rzezbione
delikatnie, oprawne w cyzelowang miedz, swiecaca jak gwiazdy na ciemnym tle
debu. Obok nich brudna kotyska pelna tachmanéw, w niej dziecko, spokojne, ciche,
owinigte w stosy flaneli, w przeslicznym, aksamitnym czepeczku, haftowanym artys-
tycznie ztotymi ni¢mi, na nieczesanej i niemytej glowie. [...] Kolo t6zek stoi bufet,
rzezbiony caly, zastawiony przeslicznymi fajansami quimper o jaskrawych, przepysz-
nych deseniach?.

Umiata Zapolska patrze¢ czujnie i stwarza¢ sugestywna atmosfer¢ swych
opis6w. Panowala znakomicie nad stowem zwartym, obrazowym, grajacym kolo-
rami i oddajacym egzotyke tej krainy, ktora zafascynowata Gauguina, Maurice’a
Denisa, Lacombe’a a z naszych malarzy Slewinskiego, Makowskiego, Rub-
czaka i Kramsztyka, a nawet na krotko mtodego Witkacego®®. Zapolska zjawita
si¢ w Bretanii wkrotce potem, jak Slewinski malowat tu razem z Sérusierem
w roku 1892, i ulegta czarowi tych miejsc jak inni arty$ci poszukujacy tu nie-
skazonego cywilizacja kontaktu z natura. Jak Gauguin uwierzyta w pierwotnos¢
tego $wiata. W korespondencjach swych wystrzegata si¢ wielostowia, w ktore
czgsto popadata w powiesciach. Pisala reportaze bardzo zindywidualizowane,
dynamiczne, pelne znaczacych konkretow, ozywione dialogami, $wietnie oddajace
atmosferg zycia Bretonczykéw od wezesnego dziecinstwa zwigzanych z morzem
i akceptujacych surowe prawa zywiotow. Umiala pokaza¢ poezje¢ i malarskos¢
skalistego wybrzeza, przechodzacego w rozlegte wrzosowiska. Listy z Bretanii
zaliczam do najlepszych jej tekstow matej prozy. Wskazywalam na ich tfadunek
emocjonalny. Nie mniejszy jest ich walor poznawczy, gdyz Zapolska podejmo-
wala problematyke czysto malarska dziet symbolistow Ransona i Sérusiera,
dokonujac cze¢sto udatnej ich transpozycji na stowo literackie. Ukoronowaniem
jej dojrzatego spojrzenia na sztuk¢ nowoczesna, uksztaltowanego dzigki podro-
zy do Bretanii, stal si¢ stynny artykul Nowe kierunki w sztuce, opublikowany
w 1894 roku w ,,Przegladzie Tygodniowym”. Zagadnienia te szczegdtowo oma-
wiala w swych artykutach Iwona Danielewicz**. Reasumujac powiedzieé trzeba,
ze dwukrotna podréz do Bretanii i bezposredni kontakt z malarzami z kregu
Gauguina uczynily z aktorki i dziennikarki interesujacego krytyka sztuki i kolek-
cjonera dziet Sérusiera, Van Gogha, Maurice’a Denisa, Louisa Anquetina i innych
malarzy, ktorych imponujaca kolekcje pokazata we Lwowie w 1906 roku, a potem
w 1910 w Krakowie opatrujac ja krotkim wstgpem do katalogu.

22 G. Zapolska, Listy IV [Z Bretanii: Huelgoat], dz. cyt., s. 201.

23 Por. B. Brus-Malinowska, La Bretagne et les artistes polonais. W: Peintres polonais en
Bretagne (1890—1939), Editions Palantines, Musee départemental breton Quimper 2004.

24 1. Danielewicz, Gabrieli Zapolskiej ,, Listy paryskie” o sztuce. W: Gabriela Zapolska. Zbunto-
wany talent, Teatr Wielki — Opera Narodowa, Warszawa 2011.
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Wspomnienia tej poetyckiej i tajemniczej krainy powracaty w p6zniejszych
felietonach Zapolskiej zapisujacej wrazenia z Tatr, ale nie dorownywaly juz
pierwszym jej zapisom tak bogatym w przezycia, obserwacje i artystyczne dekla-
racje. Nie dorownuja im cztery felietony z cyklu Gdzie gencjany kwitng, ktore
poswiecita Zakopanemu?®®, Zaktadowi dr Chramca i urodzie Tatr, ktora my$li
jej przenosita ku odleglej Bretanii.

Dzi$ po raz pierwszy tej wiosny zapachniaty goracym tchnieniem $wierki. Zapach-
nialy w parku dr Chramca tuz pod moim oknem, pod ktoérym jest ich morze cale,
rozkolysane morze zielonych, aksamitnych fal, przypominajacych zielono$¢ morskich
fal, oblewajacych wyspg Bath — tam daleko — daleko, gdzie jest Finistere.

Dzi$ po raz pierwszy fiolkowo-brunatne smugi, optywajace Giewont, zmienity si¢
w bladoliliowe welony, z lekka przetkane srebrem $niegu?®.

W kolejnym felietonie cyklu Zapolska porownuje Zaktady Chramca, ktore ceni
wysoko 1 ktorym czyni swoista reklame, ze swymi doswiadczeniami z Reichen-
hallu — z Kurhauzu w Axelmanstein. Mieszkata tam w 1898 roku w warunkach
— jak stwierdzata — uragajacych juz nie tylko stylowi i jakiejkolwiek elegancji,
ale 1 podstawowym wymogom higieny i spokoju niezbednego kuracjuszom.
Te negatywne doswiadczenia czasem dostownie przenosita na doznania boha-
terki powiesci Jak tecza, napisanej w 1901 r. Zapoczatkowana w XIX wieku
popularyzacja polskich uzdrowisk?’ znalazta w Zapolskiej w pierwszej dekadzie
wieku XX zarliwa or¢downiczke. Cho¢ sama czgsto ruszata na szlaki kurortow
europejskich, to szczegolnie cenita Zimowy Zaktad Hydropatyczny, ktory na
poczatku 1907 r. otworzyt na Lido polski lekarz dr Henryk Ebers. Byla jego
pacjentka w Krynicy juz rok wczesniej i odczuwata znaczna poprawe zdro-
wia?®, Felietony, ktore po$wiecata kuracji na Lido, brzmialy entuzjastycznie,
a blisko$¢ Wenecji i jej uroda tg aprobat¢ wzmacniaty.

Potudnie.

Delikatny, rozptywajacy si¢ koloryt. Biekitny, szary, pertowy. I cho¢ stonce jasne
i ciepte, to przeciez z mego okna jak widma majacza wyspy Poveglia, Servillea,
Sindacca. Bajkowa mara rozplywa si¢ przede mna S. Giorgio Maggiore i patac Do-
76w, caly bialy, jakby koronkowy. Dokota staniaja si¢ pomaranczowe, zotte zagle

3 G. Zapolska, Gdzie gencjany kwitng I-IV, ,Kurier Codzienny” 1903, nr 134-135, 149-150,
151, 177.

26 G. Zapolska, Gdzie gencjany kwitng I, Droga do Willi ,,Sas ... Publicystyka, dz. cyt., cze$¢ 3,
1962, s. 285.

27 Por. E. Thnatowicz, Niecodzienno$¢ kurortowa. Wielki nieznajomy i plotka. W: Proza Kra-
szewskiego. Codziennos¢, Warszawa 2011.

28 Por. komentarze Jadwigi Czachowskiej, Publicystyka, cze$é 3, dz. cyt., s. 603.
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bark [...] doktor Ebers obiega swych chorych. Niesie pomoc, otuchg i smugg wielkiej
dobroci [...]. W $lady za nim biegna kapielowe, kapielowi, dozorczynie, pomocnicy,
wszystko nasi, wszystko Polacy?.

W zupehie innej tonacji pisata o tym kurorcie we wspomnianej powyzej
powiesci, ktorej bohaterka, mtoda bogata wdowa, przedstawiona nie bez ironicz-
nego dystansu, nalezala do kuracjuszek zdrowych, szukajacych w ekskluzyw-
nym uzdrowisku podniet do zdtawienia nudy zycia i znalezienia bratniej mgs-
kiej duszy.

Transpozycje powiesciowe. Podroze bohaterek Zapolskiej

Podrdze bohaterek Gabrieli Zapolskiej cheiatabym przesledzi¢ na trzech wy-
branych powiesciach. Sa to: Janka, napisana w Paryzu, drukowana w , Kurie-
rze Codziennym” w 1893—-1894, wydana w 1895, Jak tecza, opublikowana tez
w ,,Kurierze” w 1902, wydana w 1903 i Sezonowa mitos¢ czytana najpierw w tym
samym ,,Kurierze Codziennym” w 1904, a wydana w ,,Bibliotece dziet wyboro-
wych” w 1905. Na mapie Europy wyznaczaja one nastgpujace punkty — Warsza-
we¢ 1 Paryz, Lwow — Reinchenhall, Lido, Lucerng i wreszcie Warszawe i Zako-
pane. Wszystkie laczyl pewien typ postaci samotnej miodej kobiety w podrozy,
cho¢ motywacje ich wyjazdu z domu byty bardzo rézne i rozmaite pochodzenie
spoteczne. Janka wywodzila si¢ z rodziny arystokratycznej, zamknigta przez ojca
w ,,grobowcu rodzinnym”, jak okreslita to Krystyna Ktosinska®®, uciekta z niego
przed sprzedaza w matzenstwo. W poszukiwaniu wolnosci i swego cztowieczen-
stwa, podazyla za Janem Kuniewiczem, nauczycielem brata, za megzczyzna,
ktory rozbudzit jej umyst i zmysty. Helena, mieszczka lwowska, z ambicjami
artystycznego uduchowienia, zatrzasng¢la za soba konwencjonalny okres Zaloby
po bogatym, niekochanym me¢zu. Znudzona swym pustym zyciem ruszyta na
szlak kurortow europejskich do Reichenhallu, Lido, Lucerny w poszukiwaniu
nie zdrowia, lecz wielkiej mito$ci. Liczyta na przypadek, na niecodzienne prze-
zycia, na spotkanie, ktore zgodnie z normami, jakie szanowata, doprowadzi¢ ja
winno bylo do ottarza. Tuska, znudzona zona skromnego warszawskiego urzed-
nika z ulicy Wareckiej, spgtana pancerzem konwenanséw, wyjechata z corka
do Zakopanego pod pretekstem ztego zdrowia, raczej jednak po to, by wydoby¢
si¢ na chwilg z zimnego, poprawnego domu, ktory stworzyta, by pokazac¢ si¢

29 G. Zapolska, Na Lido, pierwodruk w: ,,Stowo Polskie” 1907, nr 128, cyt. za: Publicystyka,
czg$¢ 3, dz. cyt., s. 325-326.

30 K. Klosinska, Janka Gabrieli Zapolskiej. Patriarchat i innosé. Rodzinny grobowiec. W: Fan-
tazmaty: Grabinski, Prus, Zapolska, Katowice 2004.
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w modnym miejscu, by dorowna¢ kapeluszami i sukniami kobietom z towarzys-
twa kurortowego, przemieszanego, niejasnego, zdemokratyzowanego. Helena
i Tuska uczestniczyly w czyms na ksztalt karnawatu, gdzie na chwilg w nowym
dla nich, szczegdlnym miejscu poszerzonej wolnosci, wszystko zdarzy¢ sig
moglo. Wszystko sig¢ zdarzyto. I skonczylo tragicznie; na obie bohaterki Zapolska
patrzyta z pewnym ironicznym dystansem, cho¢ ich negatywne do§wiadczenia
pokazala ze wspolczuciem, a budzenie si¢ ich zmyslow obserwowata z zycz-
liwa wnikliwoS$cia.

Casus Janki jest zupelie inny. Ona nie miata gdzie wraca¢. Zerwala rodzin-
ne wigzy, skazala si¢ na banicje, znalazta si¢ w wielkim obcym miescie bez
pienigdzy, rozpaczliwie szukata pracy. Kochany przez nia megzczyzna odrzu-
cat kobiety w ogole i los Janki, samotnej w Paryzu, nie interesowat go. Odsuwat
ja od siebie. Broniac si¢ przed uczuciem stat si¢ rownie obcy jak nieznajomi
przechodnie. Skoncentrowany na swych socjalistycznych ideach i obowiaz-
kach widziat sprawe, ale nie dostrzegal pojedynczego cztowieka. Jego $Smieré¢
odebrata Jance racjg istnienia, i racj¢ pobytu w Paryzu. Przyprawila ja o cigzka
depresje, ktora obcy ludzie uznali za chorobg psychiczng i zamkneli ja w szpi-
talu wariatow.

Podr6z Janki byta podr6za ostateczna, tragiczng i najbardziej ksztatcaca, bo
bohaterka przeszta przez najgorsze doswiadczenie samotnosci, choroby, nedzy
wlasnej i nedzy tych, ktoérzy jak ona znalezli si¢ na dnie. I tylko ona jedna z trzech
tych kobiet zdotata si¢ ze swej klgski podnies¢. Ale przedtem jeszcze przy-
szto jej przezy¢ upokarzajace przewiezienie z Paryza do domu i zamknigcie
w odosobnionym pokoju jako chorej umystowo. Wyzwolita ja $mier¢ patriar-
chy przesladowcy. A $mieré¢ Kuniewicza pozostawila jej nakaz dziatania dla
innych. Tylko Janka zdota odmieni¢ swdj los wybierajac, jak napisata patetycz-
nie Zapolska:

zycie pelne czynu, pragnien i checi ujgecia w swe dlonie cho¢ jednego z tych kwia-
tow, ktore tam, na grobie Jana, z rak i czaszki szkieletu wyrosty i ztocistym i preta-
mi strzelajac ku gorze, kaskada harmonii na $wiat spadaty — podkreslajac, ze Janka
— poczuta si¢ petnym cztowiekiem, kobieta, ktorej duch rwie si¢ ku przestworzom,
ciagnac za soba zbolale jej ciato®!.

Pomijajac niezno$nos¢ tego stylu stwierdzi¢ mozna, ze Janka osiagneta doj-
rzato§¢ samodzielnie, cho¢ z testamentu duchowego Jana Kuniewicza. Nie wy-
zwolila si¢ do konca z edukacyjnego wpltywu swego mistrza, gdyz jej autono-
mia miala Zrodto w wiernosci jego idei. Ale ona umiata tej idei nada¢ ludzki
wymiar. Dzigki temu zdotata sama si¢ podzwignac.

31 G. Zapolska, Janka. Powies¢ wspélczesna. W: Dzieta wybrane, t. 111, Krakow 1957, s. 363.
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Czego szukaly te samotne kobiety w podrézy, czego od niej oczekiwaty?
Czy bardziej wolnosci czy bardziej mezczyzny, tego jedynego, wybranego przez
Janke wbrew rodzinnym tradycjom. Tego zakazanego dla Tuski mezatki, mite-
go i niefrasobliwego aktora, poznanego w Zakopanym, ktory obudzit jej zmysty
1 wrazliwos$¢ na $wiat. Tego wyidealizowanego tajemniczego, przypadkiem spot-
kanego Polaka, poznanego nad brzegiem morza w Lido, bez ktérego Helena nie
wyobrazala sobie zycia, ogarnigta egzaltowana namigtnoscia.

Podrozujace kobiety mato zainteresowane byly otaczajacym je nieznanym
swiatem. Najzywiej Janka reagowala na paradoksy wielkiej paryskiej metropolii
i obserwowala, jak Zapolska — dziennikarka, pejzaz miejski i zycie biedoty,
posrod ktorej si¢ znalazta. Nie tylko dostrzegala nieszczgscie i nedzg innych,
ale réwniez instynktownie odkrywata nowe malarstwo symboliczne i porywaly
ja idee malarza Bervisiera, postaci, pod ktora Zapolska ukryta swa fascynacje
Paulem Sérusierem i teoriami nabistow.

Sztuka, kultura, obyczaje, cate poznawcze bogactwo, ktére podroz zaofia-
rowa¢ moze, ktore rozwija intelektualnie i budzi nowa wrazliwo$¢ estetyczna
byto Helenie i Tusce niedostepne. Helena nie widziata urody §wiata, nie chciata
nawet oglada¢ Wenecji — ,,miasta mitosci”, gdy nie mogta uczynic tego wsparta
na ramieniu me¢zczyzny. Tuska nie dostrzegala pigkna Tatr, poki nie spojrzata na
nie oczami aktora. To on obudzit w niej zmysty i erotyczne pragnienia, ktoérych
istnienia nawet si¢ nie domyslata. To on odstonil przed nig uroki natury. Podréz
Heleny i Tuski to w istocie wedrowka we wlasne jestestwo — odkrywanie wias-
nego ciata i jego pragnien — i ku wyobrazanemu szczgsciu, ktore osiagna¢ mozna
tylko przez mezczyzng i u jego boku.

Janka odrzucila kategorycznie normy spoteczne, w ktore wpisywato ja po-
chodzenie i tradycja. Stata si¢ emancypantka z koniecznosci, kobieta, ktora
probuje zapracowaé na siebie, aby przetrwaé. Tuska uciekata od stereotypu
porzadnej matzonki urzednika i matki rodziny, a Helena od stereotypu zacnej
wdowy. Ale obie korzystaty z materialnego bezpieczenstwa, jakie TusSce zapew-
nial zapracowany matzonek a Helenie dawata pozycja zmartego meza. Sliczna
Tuska, gotowa rzuci¢ wszystko, spotkata si¢ nagle z lojalnoscia Porzeckiego,
zdecydowanego uszanowac trud Zycia i uczucie jej meza. Psychologicznie
sytuacja przedstawiona jest bardzo subtelnie. Historia Tuski otwiera si¢ pro-
logiem w hotelu w Krakowie, gdzie na poczatku wakacji styszata placz innej
porzucane] kobiety, i zamyka w tym samym miejscu, gdzie teraz ona ptacze.
Znalazta si¢ w sytuacji bez wyjscia. Proba wyzwolenia wlasnej kobiecosci,
uwolnienia si¢ od stereotypow poprawnosci w stosunkach z rodzing i z m¢zczyz-
nami zakonczyla si¢ niepowodzeniem. Tuska ztamana powrdcita na Warecka
do wiecznego oszczedzania, porzadnego, nieciekawego meza i do lodowatych
obowiazkéw wobec trojki niekochanych dzieci. A wige do nieautentycznego
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swiata pozorow, ktory w rezygnacji swej stworzyla i ktorego nie potrafita juz
odmieni¢.

Zaznawszy kleski uczuciowej, oszukana i porzucona, egzaltowana Helena
poddata sig tajemniczej chorobie i czekata na $mier¢. Ani jedna ani druga nie
miata w sobie zuchwalosci Nory, zadna nie odwazyla si¢ na przyjecie ryzy-
ka prawdziwej wolnosci, w ktorej cztowiek odpowiada za siebie i sam swoim
zyciem probuje pokierowaé. Tak jak starata si¢ to robi¢ Janka. Tak jak uczynita
to autorka.

Podroze powiesciowych bohaterek byty proba osiagnigcia wlasnej tozsamosci,
swiadomosci wtasnego ciata, odzyskania wlasnego jezyka. Podréz i nowi ludzie,
a takze $wiat, w ktorym panowaly inne normy niz w ich srodowisku — Paryz,
kurorty wloskie czy szwajcarskie i Zakopane, wytracaty bohaterki z rutynowych
zachowan, poszerzaly sfer¢ wolnosci. Byly przynajmniej szansa na odzyskanie
samych siebie. Tylko dla Janki podr6z wyzwolencza, uczuciowa, edukacyjna
i zdobywcza, pomimo wszystkich zaznanych klegsk, okazata si¢ podréza po wias-
na surowa dojrzatosc¢ i niezaleznos¢. Zapolska — pisarka ujawnita, jak trudno byto
te prawdziwa wolnos¢ zdoby¢ i sens jej zrozumie¢, cho¢ przez cate swe zycie
pani Gabriela do niej dazyta.

Zapolska’s travelling and travels of Zapolska’s heroines
on the basis of selected novels
Summary

Gabriela Zapolska travelled through life in literary and figurative sense. Her peregrina-
tions had plenty of reasons, various course and sometimes unexpected consequences.
Once in a while the writer ran away from conventions, family, lies. She also travelled
for actors bread — along the routes of travelling theatres. Searching for great acting
success on stage she wandered among Paris, Warsaw, Krakow and Lvov. She also made
educational travels such as five years trip to France, theatrical studies at Talbot and
Antoine’s, lessons from Marie Samara, the actress. Sometimes also holiday travels had
educational aspect, such as the one to Bretagne which became a fantastic discovering
travel into the world of Les Nabis painters and into the world of raw, exotic even for
the French, Bretagne landscapes and folk art world of the region. Zapolska also take
medical treatment trips to European resorts: to Reichenhall, Lido, Lucerne, Zakopane,
Kosovo etc. A separate phenomenon were emotional escapades, metaphorical and con-
nected with exact address changes — travels from one man to another which revealed,
such important for that time, questions about the role of marriage and stabilisation.

Travels were mirrored in various works of Gabriela Zapolska: in her epistolography,
journalistic writing (reportages and columns), they enriched the construction of novel
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characters, provided real details. Correspondence from Paris, in particular from great
world fairs in 1889 entitled Z krainy wrozek revealed her talents as a reporter who
vividly responded to current reality. Special attention should be drawn to Listy from
Bretagne, which fascinated her with its wild nature as well as primal behaviour and
life of the Bretagne people. Travels, of various dimensions, are also undertaken by
heroines of Gabriela Zapolska’s novels. One should mention the novels: Janka (1895),
Jak tecza (1903) and Sezonowa mitosé¢ (1905).
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KRASZEWSKI I WYDAWCY

ABSTRAKT: Jozef Ignacy Kraszewski wspotpracowat w ciagu swojego zycia z wielo-
ma wydawcami, migdzy innymi z Leopoldem Kronenbergiem. Na jego zlecenie odbyt
podréz po Europie, przygotowujac si¢ do objecia funkcji redaktora ,,Gazety Codzien-
nej”. W czasie powstania styczniowego pisarz udat si¢ do Drezna, gdzie wspieral pol-
skich emigrantow politycznych i dziatania powstancze, pozostajac w ciagtym kontakcie
z Kronenbergiem. Wspoélpraca z nim zakonczyla si¢ jednak wobec groznego dla interesow
wydawcy zaangazowania Kraszewskiego w polityke; w tych okoliczno$ciach Kraszewski
zaczat si¢ utrzymywac z pisania, traktujac tworzenie powiesci historycznych jak prace.
Mimo znacznego pogorszenia sytuacji zyciowej, Kraszewski aktywnie wspierat innych
polskich pisarzy emigracyjnych. Relacje autora i wydawcy, obserwowane na przykltadzie
Kraszewskiego, mozna opisa¢ w kilku plaszczyznach: ideowej, komercyjnej, technicz-
nej (jako$¢ wydania). Problemy wspotpracy z wydawcami stanowia jeden z istotnych
tematéw w korespondencji pisarza.

SEOWA KLUCZOWE: Jozef Ignacy Kraszewski, Leopold Kronenberg, rynek wydaw-
niczy, emigracja postyczniowa, pisarstwo, praca

Korespondencja Kronenberga z Kraszewskim ujawnia dynamikg ich relacji.
W okresie zytomierskim pisarz, ktory wydat juz czterdziesci powiesci, ma reno-
mge i dla Kronenberga, ktory ma zamiar wydawac ,,Gazetg...”, jest interesujacy
jako przyszty wspotpracownik. Dlatego podejmuje szereg dziatan, ktére maja
spowodowac¢ wyrwanie Kraszewskiego z jego ziemianskiego $rodowiska i prze-
niesienie go do Warszawy. W koncu udaje si¢ Kronenbergowi, po dlugich ne-
gocjacjach, przekona¢ Kraszewskiego do zmiany miejsca zamieszkania i objgcia
funkcji naczelnego redaktora ,,Gazety Codzienne;j”.

Ale zanim Kraszewski zaczat t¢ funkcje wykonywaé, wprzody przygotowat
si¢ do jej pelnienia. Inspiracji i wiedzy szukal w catej Europie: jezdzit do Szwaj-
carii, Wtoch, Wiednia, Pragi i Paryza. Powraca z wyprawy (list z 21.04.1858)
po Europie 11 pazdziernika tegoz roku. Wyprawa kosztowata 5 tys. rubli, czyli
caty majatek. Kogo kosztowata: Kraszewskiego czy Kronenberga? Czy rzeczy-
wiscie ta podroz shuzyta tylko poglebieniu wiedzy dziennikarskiej Kraszew-
skiego, czy tez byta forma sondowania postaw rdéznych europejskich ugrupowan
politycznych — na zlecenie Kronenberga, ktory byt zwiazany ze stronnictwem
Biatych — wobec zblizajacego si¢ wybuchu styczniowego powstania?
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W okresie ziemianskim (1830—1859) Kraszewski byt przede wszystkim
ziemianinem, a przy okazji pisarzem; pisal bardziej z potrzeby intelektualne;j
niz materialnej, gdyz niezly dochod przynosity mu trzy wioski wotynskie
(Hubin, Kisiele i Pisarzowna). Natomiast w okresie warszawskim (1859—-1863)
byl bardziej redaktorem niz pisarzem. Jako redaktor naczelny ,,Gazety Codzien-
nej” (Polskiej), a byl nim przez trzy lata, zarabiat znakomicie; jego roczna pensja
wynosita 3000 rubli rocznie plus 30% procent od dochodéw pisma. Naturalnie
ptacono mu nadto za drukowane artykuly i za wierszowke. Po przyjezdzie do
Warszawy poczatkowo korzystat z gosciny Kronenberga — a potem nabyt dom
przy ulicy Mokotowskiej za 29.000 rubli srebrem, kupit takze powoz i konie.
Utrzymanie tego ekwipazu wchodzito w koszty reprezentacyjne redaktora na-
czelnego ,,Gazety Codzienne;j”.

W przeddzien wybuchu powstania styczniowego Kraszewski — zagrozony
aresztowaniem, zapewne za sprzyjanie konspiratorom — wyjezdza z Warszawy.
Przybywa do Drezna 2 Iutego 1863 roku. Dlaczego do Drezna? Prawdopodobnie
dlatego, ze mieszkato w nim wielu Polakow (arystokracja, przemystowcy i1 kupcy),
a ponadto znajdowaty si¢ tam rézne instytucje polonijne jak Towarzystwo Dobro-
czynnosci, Koto Polskie, Stowarzyszenie Przemystowcow Polskich.

Niewykluczone, ze Kraszewski wyjechat z Warszawy nie tylko dlatego, ze
obawial si¢ aresztowania, ale tez ze wzgledu na to, ze zostal obarczony jakas
misja przez rzad powstanczy. By¢ moze jego glownym zadaniem bylo stworzenie
przychylnego klimatu dla sprawy polskiej za granica, co czynit, bedac jednym
Z inicjatoréw pism ,,Ojczyzna”, ,,Hasto”, ,, Tydzien”, ,,Rachunki” wydawanych
poza Polska. W Dreznie wykonywat takze funkcje skarbnika filantropijnej organi-
zacji ,,Dobroczynno$¢”, ktora wspomagata emigrantow. A ponadto posredniczyt
w przerzucie broni dla walczacych oddzialéw powstanczych, co moze znaczy¢,
ze kierowalt jaka$ grupa ludzi'. Inny list pisany przez Kraszewskiego informuje,
ze cena broni wynosila 18 talarow z obowiazkiem dostarczenia na miejsce i ze
transport broni dotart do adresata’.

W Dreznie Kraszewski — jako pisarz — znalazt si¢ w nowej sytuacji. Jeszcze
niedawno redaktor naczelny wplywowego dziennika, wtasciciel domu w Warsza-
wie, posta¢ jedna z najwazniejszych w stolicy, a obecnie emigrant, bez miesz-
kania, bez pieni¢dzy, bez mozliwosci zarobkowania, bez swojej biblioteki, a tym
samym bez warsztatu pracy. Do uprawiania jakiejkolwiek dziatalnosci politycz-
nej potrzeba duzych pieniedzy, a Kraszewski takich nie miat, chociaz zapewne
przywiodzt ze soba nieco gotowki. Pisanie nie zapewniato mu tez potrzebnych

! Podaj¢ za: W. Danek, Jozef Ignacy Kraszewski. Zarys biograficzny, list z 15.03.1863. Warszawa
1976, s. 214.

2 List Kraszewskiego do Kronenberga z 24.01.1867. W: J. I. Kraszewski, L. Kronenberg, Kores-
pondencja 1859-1876. Krakow 1929, s. 216.
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dochodéw. Dwa lata po ucieczce z Warszawy Kraszewski pisze w liscie do
Kronenberga (24 pazdziernika 1864 roku):

Na prace wlasna oduczytem si¢ rachowac, ledwie nig potrzeby Zycia opedzi¢ mozna,
a dawnych grzechow ani mysle¢. Pracuje po godzin dziesie¢ do dwunastu w dzien
i nie moge na miesiac wyzej zarobi¢ nad 150 talarow?.

A dwa miesiace pdzniej — autor czterdziestu czterech juz opublikowanych
powiesci — napisze: ,,Praca literacka nie przezywi’*.

Emigrant Kraszewski drukuje mato, a jesli to pod pseudonimem Bolestawita,
co ma swoje dobre i zte strony: dobre, bo pozwala ukry¢ prawdziwe nazwisko
pisarza, a zte, gdyz publikowanie pod pseudonimem ogranicza popyt: czytelnik
nie ma zaufania do nowych nazwisk i nie kupuje dziet nieznanych pisarzy.
Mozna powiedzie¢, ze nie kupuje nieznanego towaru, chyba ze o jego wartosci
informowataby go reklama. Ale takiej reklamy Kraszewski nie do§wiadcza. Wrecz
odwrotnie. Wydawcy obawiali si¢ po prostu drukowa¢ dzieta pisarza sledzonego
przez policje carska. Dlatego w liscie z 24 stycznia 1867 roku Kraszewski pisze:
,,Od kilku lat juz z ani grosza nie majac z domu, utrzymuj¢ si¢ z mojej pracy,
ale na nieszcze$cie coraz ja trudniej znalez¢™>.

Kronenberg traktowat nadal zamieszkatego w Dreznie pisarza jako blis-

kiego wspotpracownika. W liscie z marca 1863 roku pisze do Kraszewskiego:

W odpowiedzi na taskawy list Kochanego Pana, upraszam go, abys zechcial swoja
powies¢ przygotowac. Im wigcej bedzie tomoéw, tem lepiej. Powies¢ Panska bardzo
by ,,Gazetg” podniosta. Przyslij Pan tymczasem pierwszy tom. W terazniejszych burz-
liwych czasach tylko powiesci sg czytane®.

Zachowanie Kronenberga wynikato z potrzeb ,,Gazety Polskiej”. Po wymu-
szonej rezygnacji Kraszewskiego z funkcji redaktora naczelnego naktad ,,Gazety
Polskiej” znacznie si¢ zmniejszyl, co znaczylto, ze tym samym zmniejszyly si¢
jego dochody.

Kronenberg szuka wigc sposobow odzyskania dawnych czytelnikow. Kuracjg
rozpoczyna od oszczedzania. W liscie z 18 sierpnia 1863 roku Kronenberg pisze:

Reinschmit doni6st mi bowiem, ze, z uwagi na obecny kryzys w ,,Gazecie”, zreduko-
wat ptace za thumaczenia po groszy 2, za wyciagi z gazet zagranicznych do drobnych

3 Tamze, s. 357.
4 Tamze, s. 364.
5 Tamze, s. 407.
6 Tamze, s. 243.
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wiadomosci po gr. 3, wreszcie za artykuly wazniejszej tresci i Skimborowiczowi po
gr. 4 — od wiersza’.

Ale polityka oszczg¢dzania nie dotyczyla Kraszewskiego. W liscie z 24 marca
1864 roku Kronenberg pisze:

Podtug zataczonego tu wyrachowania Pana Reinschmidta nalezy si¢ Panu za 46.361
wierszy, i aby nie wdawac si¢ w dtugie korespondencje, zostawujac Panu ocenienie,
proponuje 10 groszy za wiersz®.

Inni dostaja 2-4 grosze za wiersz. Przyczyny faworyzowania Kraszewskiego
byly oczywiste: dostarczat on ,,Gazecie” aktualnych i wartosciowych informacji
dzigki zorganizowanej przez siebie sieci korespondentéw rozrzuconej na tery-
torium dawnej Polski i po calej Europie. Odejscie Kraszewskiego spowodo-
wato, ze ta sie¢ korespondentéw zaczgta si¢ rwaé 1 pismu zaczelo brakowaé
aktualnych informacji, a takze komentarzy interpretujacych wydarzenia poli-
tyczne i ekonomiczne ze stanowiska liberalnego (z Drezna trudno byto dostar-
czac ich za pomoca poczty), brakowalo takze pomystow pozwalajacych zwigk-
szy¢ atrakcyjnosc pisma. Wszystko to powodowato, ze ,,Gazeta Polska”, tracac
czytelnikow, tracila tez dochody. W niespetna rok po odejsciu Kraszewskiego
Kronenberg mysli o likwidacji gazety — o czym pisze w liscie z 2 pazdziernika
1863 roku:

Bedac na ciagle straty narazonym, a nie mogac obecnie dziata¢ przez Gazetg na ze-
wnatrz, myslg, czyby w istocie nie warto bylo zawiesi¢ ja od 1 stycznia. — Racz mi
Kochany Pan zdanie swe otwarcie w tym wzgledzie wyjawic¢®.

Mozna sadzié, ze straty generowane przez ,,Gazete” — okoto 60 000 r. sr. — nie
mialy dla milionera wigkszego znaczenia, ale mialo znaczenie to, ze pismo
utracito zdolno$¢ popularyzowania bliskiej Kronenbergowi ideologii liberalizmu.
Kronenberg chciat, aby Polska, istniejac w granicach imperium rosyjskiego,
zmienita swoja spoleczna struktur¢ z feudalnej na kapitalistyczna, ale na dro-
dze ewolucji, bez angazowania si¢ w akcje militarne. Tak pomyslana ideologia
mogta by¢ akceptowana przez administracj¢ imperialng, chociaz nie bez za-
strzezen: Rosja byla przeciez takze panstwem o strukturze feudalnej. Kraszewski
byl rowniez zwolennikiem zmiany ustroju spotecznego Polski z feudalnego na
kapitalistyczny i nie akceptowat dziatan zmierzajacych do odzyskania niepod-
legtosci Polski na drodze akcji zbrojnej. Ale byly migdzy nimi tez rdznice.

7 List Kronenberga do Kraszewskiego z 3.03.1864. Tamze, s. 272.
8 Tamze, s. 295.
9 Tamze, s. 279.
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Kronenberg uzalezniat przysztos¢ Polski od wielkiego kapitatu, natomiast Kra-
szewski, wystepujac przeciwko magnaterii i hierarchom koscielnym, uwazal, ze
przysztos¢ Polski zalezy od szlachty. I w tym duchu interpretowat polityczne
wydarzenia w ,,Gazecie Codziennej”, i tak dziatatl bedac na emigracji.

Kronenberg mogt przypuszczac, ze pisarz, ktory nie uczestniczyt w powsta-
niu i ktorego tym samym nie obcigza udzial w walkach, bedzie mogl — predze;
czy p6zniej — wroci¢ do Warszawy, a tym samym do gazety. I w tym duchu
pisze do niego w liscie z 14 kwietnia 1864 roku: ,,Bardzo si¢ ciesze ze nie bie-
rzesz udziatu w ,,Gazecie” i ze zajmiesz si¢ praca literacka, nie wdajac si¢ wcale
w polityczna — o czem wnioskuje z ostatniego Pana listu™'?.

Prawda wygladata jednak inaczej. Kraszewski bardzo intensywnie angazo-
wat si¢ w zycie polityczne, chociaz si¢ z tym nie afiszowal. W czasie powstania
i po jego upadku gromadza si¢ wokot niego emigranci, ktorym trzeba pomoc.
I Kraszewski pomagat, peliac funkcj¢ skarbnika Komitetu Dobroczynnosci.
Kto go na te¢ funkcje powotal, nie wiemy. Kto mu dat fundusze na wspieranie
uchodzcéw? Tez nie wiemy. Oficjalnie wspomaga ich z wlasnych funduszow.
»Staram si¢ by¢ oszczednym — pisal Kraszewski do Kronenberga — ale ogrom-
nie mnie tu przybywajacy doja, tak ze z tych tysiaca wigcej trzecia czg$¢ poszia
do ludzi”!!. Ci, ktorzy go doja, to z pewnoscia emigranci.

Kronenberg w koncu domyslit sig, czym Kraszewski faktycznie si¢ zajmuje
w Dreznie i daje mu to wyraznie do zrozumienia w licie z 31 maja 1864 roku.

Co do zadania Twego osobistego, Kochany Panie Jozefie, pozwol, zebym jako przy-
jaciel otwarcie objawil Ci moje zdziwienie, ze przy tak skromnym Twoim zyciu, tak
wiele pienigdzy wydajesz. Bo zeby$ przynajmniej za to dogodnie zyt. Wszystkiego
sobie odmawiasz, a wiele ci si¢ pieniedzy rozchodzi'2.

To juz prawie reprymenda, a z pewnoscia aluzja, ktora nie oznaczala jesz-
cze zerwania. Kiedy Kraszewski znajdzie si¢ w opresji, Kronenberg nie zostawi
go na lodzie i zachowa sig przyzwoicie:

Piszesz mi, Ze jeste$ bez grosza, nie moge Ci¢ wige zostawic, ogotoconym ze srodkow.
Pisze dzi$ do kantoru, zeby Ci tymczasem postali list kredytowy na 1100 talarow.
Bedziesz na jaki$ czas zaopatrzonym!>.

W koncu jednak Kronenberg zaczyna dystansowac si¢ wobec Kraszewskiego.
Dziatalno$¢ emigracyjna Kraszewskiego nie byla zapewne tajemnica dla carskiej

10 List Kronenberga do Kraszewskiego z 14.04.1864. Tamze, s. 305.
' List Kraszewskiego do Kronenberga z 21.04.1863. Tamze, s. 256.
12 List Kronenberga do Kraszewskiego. Tamze, s. 314.

13 Tamze.
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ochrany, a to stwarzalo realne zagrozenie dla wielkich intereséw Kronenberga
(monopol tytoniowy, kolej warszawsko-wiedenska) i dla wydawcow powiesci.
Ale byly tez przyczyny ogolniejsze. Po upadku powstania finansisci i przemys-
towcy wrocili do projektow pracy organicznej. Uwazali bowiem, ze na chwilg
obecna jedynym racjonalnym dzialaniem jest dbanie o rozwdj ekonomiczny
i cywilizacyjny kraju. Kraszewski tak nie myslat, uwazal za wazne dalsze pro-
wadzenie walki, chociaz pod inna forma (konspiracja, zamachy, publicystyka).

Takiej postawy Kraszewskiego Kronenberg nie mogt zaakceptowac. Utrata
protektora byta dla Kraszewskiego wielka strata, co odbilo si¢ natychmiast na
stanie jego finansow A jaki byt stan finansow Kraszewskiego, niech $wiadczy
fakt, ze do Krakowa wybrat si¢ dopiero po zaciagnigciu pozyczki u Mitaszew-
skiego. Ale w Krakowie dowiadywat si¢ tez, ktory z bankéw krakowskich mogt-
by przechowac¢ znaczniejsza sumg. Jaka sume, czyja ona byla wlasnoscia? Czy
chodzito tu o zabezpieczenie majatku powstanczego?

W listach do Kronenberga Kraszewski pisze — jest to swojego rodzaju szantaz
moralny — o zamiarze porzuceniu zawodu:

Gdybym byl mégl cho¢ najmniejszy kapitat zrealizowa¢, znalaztbym moze jakies$
zajgcie korzystniejsze, ksiggarstwo, drukarstwo, albo co$ podobnego, co by chleb dato,
ale bez kapitatu, co sig praca cigzko zarobi, to si¢ zje. Nie zawsze nawet praca na chleb
wystarczy, sprzedaja si¢ ksiazki, ryciny i co sie dawniej zbieralo!*.

Aluzja wyrazna, ale Kronenberg nie zamierzat si¢ angazowacé w takie przed-
siewziecia.

Jednak po niedtugim czasie kapital potrzebny na zakup drukarni — znalazt sig,
co Kraszewski tak ttumaczy w liscie z 21 lutego 1869 roku:

Nie majac innych §rodkdéw z pomoca kilku osob zyczliwych zatozylem drukarnig,
ktora sam dyryguje. Jest niewielka, ale na stopie europejskiej. Opatrzona we wszyst-
ko, czego wymaga¢ mozna (nawet typy ruskie) i poleca si¢ do wykonania wszelkich
robot najozdobniejszych, poprawnych, szybko i dokladnie!>.

Kim byli ci zyczliwi ludzie, ktoérzy wylozyli duze pieniadze na zakup dru-
karni? Zapewne nie bezinteresownie. Tak nowoczesna drukarnia plus kilka pism
emigracyjnych juz tworzyly osrodek propagandy patriotycznej. Mozna byto dru-
kowa¢ pisma, ulotki czy nawet wigksze teksty i tym samym wytwarza¢ dobry
klimat dla sprawy polskiej za granica. Wiele daje do myslenia fakt, ze drukarnia
Kraszewskiego kierowat jeden z czlonkow rzadu powstanczego.

14 List Kraszewskiego do Kronenberga. Tamze, s. 387.
15 List Kraszewskiego do Kronenberga z 21.02.1869. Tamze, s. 427.
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W poszukiwaniu dochodéw i z powodu kurczenia si¢ wptywow z powiesci
i publicystyki Kraszewski podjat si¢ roli subagenta firmy wydawniczej w Pary-
7u i jako taki wysyla w jej imieniu oferty do polskich wydawcow. Ale z czasem
Kraszewski stat si¢ wspotwlascicielem tej firmy razem z Wiladystawem Mic-
kiewiczem. Propozycja pisania i drukowania podrecznikow z nauk Scistych tak,
zeby mtodziez polska mogla dobrze przygotowac si¢ do egzamindéw na uniwer-
sytet byta bardzo interesujaca. Ale skonczylo si¢ na projekcie.

Jako pisarz-ziemianin i jako pisarz-redaktor Kraszewski wchodzit z wydaw-
cami w relacje partnerskie. Jego glos si¢ liczyt w negocjacjach dotyczacych
honorarium oraz sposobu i termindéw drukowania. Mial w koncu z czego zy¢.
W okresie drezdenskim natomiast (1864—1885) Kraszewski znalazt si¢ w sytuacji
chudego literata zdanego wylacznie na utrzymywanie si¢ z niewolniczej pracy
piorem. Pisanie powiesci przestato by¢ rodzajem hobby, a stato si¢ glownym
zrodtem utrzymania. W liscie do ChodZzkiewicza pisze: ,,Ja com nieszczgsciem
zszedl na to, ze zyje z pracy, wiem to najlepiej”'S.

Kraszewski, traktuje tworczos¢ literacka jako prace, ktora powinna zapewnic
jemu i jego rodzinie godziwe utrzymanie. Tak bywalo w okresie ziemianskim.
Obecnie jest uzalezniony od rynku ksiggarskiego. Wie, ze o wysokosci docho-
dow pisarza decyduje nie tyle warto$¢ artystyczna jego dzieta, ile popyt. Wie,
ze niekiedy dziela mato wartosciowe ciesza si¢ duzym powodzeniem, podczas
kiedy wysoce artystyczne — sprzedaja si¢ z trudem. Doswiadczyt tego Adam
Mickiewicz majacy ogromne klopoty (a whasciwie to te kltopoty miat jego wy-
dawca Januszkiewicz) z uptynnieniem nakladu Pana Tadeusza. Wszystkie te
mys$li pojawiaty si¢ w epoce dominujacego romantyzmu, ktory — jako taki — nie
osmielat si¢ taczy¢ tworczosci z komercja.

Tworczos¢ literacka — pojmowana jako praca — jest swoistym i nowym
zagadnieniem w okresie romantyzmu. Do tej pory tworczos¢ traktowano jako
rezultat niedefiniowalnego natchnienia. Natomiast prac¢ mozna zdefiniowac.
Co trzeba zrobi¢, zeby zdefiniowac pojecie pracy? Na zdrowy rozum kazda
praca, w tym takze praca literacka, ma swoje etapy. Pierwszym bylo stworzenie
nowej — lub wykorzystanie cudzej — koncepcji powiesci historyczne;j.

Kraszewskiego bezskutecznie namawiano (Grabowski), aby przejat koncep-
cje powiesci historycznej Waltera Scotta, w ktorej akcja byla fikcyjna, nato-
miast historyczne nacechowanie, czyli couleur locale, otrzymywato tto akcji.
Kraszewski nie nasladuje tez powiesci Aleksandra Dumas (ojca), bo nie intere-
suje go powies¢ przygodowo-historyczna. Kraszewski tworzy nowa koncepcje
powiesci historycznej, w ktorej akcja i jej tho oparte sa na faktach historycznych,

16 List Kraszewskiego do Chodzkiewicza z 8.02.1869. W: J. 1. Kraszewski, Listy do Wiadystawa
Chodzkiewicza. Oprac. S. Burkot. Krakow 1999, s. 22.
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bardziej interesuje go uniwersalna strona przesztosci, np. konflikt migdzy bohate-
rami wynikajacy ze ztamania norm obyczajowych, stowem chciatby, aby powies¢
historyczna przekazywata prawde o historii. Oryginalna koncepcja powiesci
historycznej wystgpuje juz w powiesciach mlodzienczych, takich jak Rok ostat-
ni panowania Zygmunta I1I (1833), Kosciél Swieto-Michalski w Wilnie (1841),
Stanczykowi kronika (1841).

Drugim etapem pracy tworczej bedzie zbieranie informacji potrzebnych do
napisania konkretnej powiesci historycznej. Kraszewski wielokrotnie méwil,
ze najpierw prowadzit badania, a nastgpnie pisat. W liscie do Chodzkiewicza
(z 1 marca 1882 r.) wrecz sig skarzy: ,,Mnie zamgcza te powiesci historyczne
[...] Dla kazdej z nich potrzeba calej biblioteki. Bez przesady kilkaset tomow
musze mie¢ pod reka, czyta¢ i studiowaé. Wozi¢ sie z tym niepodobna”!’.

Trzeci etap pracy tworczej polegatby na selekcjonowaniu informacji przy
pomocy ogdlnej i szczegotowej koncepcji powiesci. Kraszewski chciat, aby akcja
gldwna jego powiesci miata — jak pisalem — oparcie w faktach historycznych.
W Historii prawdziwej o Petrku Wiascie watek gtéwny (akcja gtdéwna) przedsta-
wia walke o wladze pomigdzy ksigciem krakowskim Wiadystawem i jego bra¢mi,
co potwierdza historia. Natomiast watek poboczny — romansowy — ma charakter
fikcyjny. Ale niekiedy Kraszewskiemu zalezato na tym, aby rowniez przestrzen,
w ktorej rozwija si¢ akcja, miata nacechowanie historycznie. T¢ wlasciwos¢
powiesci historycznej Kraszewskiego trafnie okreslit Lenartowicz: ,,Romans
w powiesci mojej musi by¢ podrzednym, to tylko niby przygrywka, waga moje-
go opowiadania jest rzeka historii, rozlewajaca si¢ coraz szerszym korytem,
im blizej jest ujScia swojego ku morzu”'®,

Czwartym w koncu etapem pojmowania tworczo$ci jako pracy bylby prze-
ktad zebranych informacji na jezyk powiesci. Kraszewski tak pisat na ten temat:

Zarzucaja mi brak wypracowania w moich dzielach; zdaje si¢ im, Ze one mnie nic
nie kosztuja mysli i trudu, dlatego, ze wydajeg kilka tomow do roku. Nie widza tego,
ze kazda, cho¢by najmniejsza powiastka, obmysla si¢ wigcej roku, ze pierwej robig
plan, okreslam charaktery osob dziatajacych, notuje, spisuj¢ ich biografie, kreslg
szczegolowa kartg miejscowosci; dlugo zyje z nimi, dlugo badam te wyrojone posta-
cie, nim one uwydatnia si¢ dla mnie, nabiora zycia i wyraznych ksztattow. [...] Kazda
powies¢ ma liczne materiaty. Nie tylko, ze nie dyktuje nikomu moich romanséw,
ale sam moja wlasna r¢ka przepisuje najmniejsza powiastke na czysto. Mnostwo
pracy®.

7. 1. Kraszewski, Listy do Wladystawa Chodzkiewicza..., s. 88.

18 Pozornie jest to wypowiedz Kraszewskiego, faktycznie Lenartowicza. Zob. J. I. Kraszewski,
L. Lenartowicz, Korespondencja. Oprac. W. Danek. Wroctaw 1963, s. 361.

19'W. Danek, Jozef Ignacy Kraszewski. Zarys biograficzny. Warszawa 1976, s. 76.
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A dalej wypowiada mysl, ktora pozornie jest jakby w sprzecznosci z my$lami
wyrazonymi wczesniej:

Bylebym miat przewodnia mysl i typy. Planéw zadnych nie robig; zaczynam i dalej
idzie jako$§ samo. A nigdy na poczatku powiesci nie wiem, co si¢ w koncu stanie
z bohaterami. Jako$ to tak samo placze si¢ i rozwiazuje. Gdy skoncze, odczytuje
calos¢. Co mi sig nie podoba odrzucam, nowe kartki wstawiam i na nich piszg. Rgko-
pisu poprawiac nie lubi¢ i nie czynig tego nigdy. Ten sam system mam wobec mych
prac historycznych. Nie zaczynam roboty, dopoki dobrze nie przetrawi¢ materiatu,
ktory wszedtszy raz do glowy, juz nigdy stamtad si¢ nie uletnia®.

[...] Klng si¢ honorem, ze wigcej czasu tracg [...] na czytaniu i my$leniu niz na
pisaniu?!.

Kraszewski zatem powiada, ze zanim zacznie pisaé, najpierw obmysla cha-
raktery osob dziatajacych, spisuje ich biografie, kre§li w mysli szczegoétowa
mapg miejscowosci i tworzy plan akcji. Z tej koncepcji powiesci, z jej general-
nych zatozen, wynika akcja powie$ci A zatem nie szkicuje konkretnych prze-
biegow akcji, gdyz wymysla je w trakcie pisania. W liscie do Chodzkiewicza
(5 kwietnia 1885 r.) Kraszewski charakteryzuje jeszcze jedna z cech swojej pracy
tworcze;j.

Mam takie zte przyzwyczajenie, ktore pochodzi z wadliwej organizacji intelektual-
nej, nigdy nie mogg pracowac nad dwiema rzeczami na raz. Kiedy zabiore si¢ za
Ludwika XV, bedg czytal, myslal, zyt tylko w tej epoce, kiedy koncze, zegnam i zosta-
wiam. Slyszatem o genialnych ludziach, ktérzy dyktowali jednocze$nie pig¢ listow
lub pisali, jak Dumas ojciec, pig¢ powiesci rownoczes$nie. Otoz ja tak nie mogitbym,
jestem za stary, by zmienia¢ metodg?2.

Rzeczywiscie Aleksander Dumas najpierw szkicowal przebieg fabutly, a nastep-
nie dawat ja do rozpisania anonimowym pisarzom zatrudnionym w jego fabryce
powiesci, a w koncu cyzelowat to, co od nich otrzymat. Kraszewski nie zlecat
nikomu przedstawiania poszczegdlnych detali czy nawet catych fragmentow
swoich powiesci.

Ostatnia kwestia dotyczy stylu jezyka. Kraszewski pisal duzo, ale nie jest
prawda, ze niestarannie. Zawsze cyzelowal jezyk swoich powiesci, chociaz
— jak pisze — nie lubit poprawiania swoich r¢kopisow. Polemizujac z zarzu-
tem niechlujstwa stylistycznego Kraszewski pisze do Kronenberga: w liscie
z 30 kwietnia 1863 roku:

20 Tamze, s. 353.
2l Tamze, s. 352.
22 J. 1. Kraszewski, Listy do Wtadystawa Chodzkiewicza..., s. 211.
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Ja oprocz codziennej roboty siedzg nad powiescia, ale cho¢ V. Hugo trochg z ,,Gazety”
wywietrzal, a ja mierzy¢ si¢ z nim wcale nie mam na mysli, jednak stoj¢ o to, aby
dajac powies¢ do odcinka, nie zrobi¢ fiasko. Dlatego ja musze pisac, poprawiac
i przepisywac. Jak tylko calo$¢ bedzie gotowa juz z przepisywaniem zrobig tak,
ze kawatkami bede ja mogl posytac. Ale jestem trudny sam dla siebie, i robota przy
roznych przeszkodach i nieusposobieniu idzie powoliZ.

Natomiast w liScie do Lenartowicza dodaje: ,,Nigdy zadnego r¢kopisu nie da-
watem nieskonczonego do druku”?*. Pod koniec zycia w liScie do Chodzkiewi-
cza z 7 kwietnia 1882 roku napisze: ,,Teraz pisz¢ Semka, nowa powies¢ histo-
ryczna (Jadwiga, Jagietto), a tak mi idzie cigzko, jak nigdy. Pierwsze poltora
tomu musiatem zupetnie przerobi¢. Konczg juz, ale nie jestem zupetnie zaspo-
kojony”%.

Efektem koncowym korzystania z koncepcji powiesci byto powstanie po-
wiesci. Przed Kraszewskim — podobno — wydrukowano ok. 100 powiesci w Pol-
sce. Sam Kraszewski napisatl ich znacznie wigcej. Estreicher mowi, ze ponad
300 tytutow, w tym wigkszos¢ powiesci. Po 1863 roku Kraszewski napisze
90 powiesci spoteczno-obyczajowych, w tym cykl powiesci wspotczesnych:
o upadku dworu szlacheckiego i magnackiego, w ktorych wyraza swoj krytycyzm
wobec $wiata feudalnego. Pisat powiesci o tematyce wspoltczesnej: z zycia szlach-
ty i arystokracji, z zycia miast i z zycia ludu. Na emigracji stworzyt cykl szesciu
powiesci na temat powstania. A ponadto tworzyt cykle powiesci ludowych.

Pisal takze powiesci gatunkowo réznorodne: autobiograficzne, spoleczno-
-obyczajowe, humorystyczne, gawedy, opowiadania, nowele, a nawet bajki dla
dzieci; byt autorem pierwszych polskich kryminatéw wzorowanych na powies-
ciach francuskiego pisarza Emila Gaboriau. Pisat réwniez dramaty i poezje.
7 gatunkow dziennikarskich uprawial reportaze z podrozy, publicystyke, arty-
kuly polemiczne, recenzje, studia.

Najwazniejsze sa jednak w jego tworczosci powiesci historyczne. Mamy
jednak trudnos$ci z ustaleniem, ile ich napisal. Jedni moéwia, ze 86, inni — jak
Danek — ze 94, za$ jeszcze ktos tam twierdzi, ze Kraszewski napisat 99 powiesci
historycznych. Nie jest to w koncu istotne. Bardziej istotne jest, jak je pisal.
Kraszewski nie pisat powiesci historycznych wedlug wzorca jednej odmiany
gatunkowej, wykorzystywal bowiem poetyke réoznych odmian gatunkowych
powiesci historycznej; postugiwat si¢ forma zbeletryzowanej legendy, romansu
dokumentarnego, romansu dworskiego, romansu przygodowego, romansu rycer-
sko-awanturniczego, romansu podrozniczego, powiesci z teza...

2 J. I. Kraszewski, L. Kronenberg, Korespondencja 1859—1876..., s. 259.
24 J. I. Kraszewski, I. Lenartowicz, Korespondencja..., s. 161.
2 J. I. Kraszewski, Listy do Wtadystawa Chodkiewicza..., s. 92.
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Znaczna czg$¢ tworczosci Kraszewskiego — pisze Wincenty Danek — to po-
wielane kopie tego samego pomystu tematycznego, ideowego czy artystycznego.
Te wypowiedz nalezy chyba rozumie¢ tak, ze pisarz podejmuje te same tematy
odtwarzajac strukturg wezesniej napisanych dziet. W jakims sensie jest to prawda
i nieprawda. Trudno wymagac od pisarza, aby, przy tak intensywnej produkcji
literackiej, pisal kazda powies¢ wedtlug innego wzoru. Prawda tez jest, ze dla
pewnej grupy powiesci jest zachowana wspolna struktura, ktérej poszczegolne
elementy w jakims$ tam stopniu si¢ zmieniaja. [ tak w kolejnych powiesciach
awanturniczo-przygodowych pojawiaja si¢ takie figury jak postaci typowe czy
oryginalne, figury pana i stugi, figura podrozy, podobnie okresla si¢ funkcje
przypadku. Ale te elementy odzyskuja w kolejnych powiesciach swoja indywi-
dualnosé.

Sytuacja materialna Kraszewskiego w Dreznie, szczegolnie w pierwszych
dziesigciu latach emigracji, nie byta wyjatkowa. W podobnej, a nawet w duzo
gorszej, znajdowato si¢ wielu dwczesnych polskich pisarzy, np. T. T. Jez lub
Lenartowicz. Sytuacj¢ Lenartowicza, ktory osiedlil si¢ we Florencji, okreslaja
nieustanne wedréwki po tanich i zimnych mieszkaniach, goraczkowe poszu-
kiwanie zarobkow, oczekiwanie na przypadkowych wojazeréw artystycznych,
ktorzy moze co$ zakupia z jego prac. Rzetelnych informacji na temat warunkow
zycia poety dostarcza korespondencja jego z Kraszewskim.

Lenartowicz miat ogromne ktopoty ze znalezieniem wydawcy. Kraszewski
pomagat mu znalez¢ wydawce dla jego tomow poetyckich, a takze stuzyt pomoca
w sprzedazy jego medalionow. Rowniez — w miar¢ swoich mozliwosci — prze-
sytat Lenartowiczowi drobne sumy. W liscie z 9 lutego 1872 roku Kraszewski
pisze do Lenartowicza: ,,Na kartce matlej piszg, ale sercem catym, a $l¢ ci wig-
cej niz te mizerne 173 talary... Talar ma 30 groszy srebrnych, a frank 8 groszy
idzie, nie daj si¢ oszukaé¢ przy zmianie”?®. Lenartowicz — jakby w odpowiedzi
— tak pisze do Kraszewskiego: ,,Przystano mi tu zbiér moich wierszy wyda-
nych w Warszawie, w ktorym umieszczono moje juwenilia z 16 roku zycia...
Czy uwierzysz, ze za wszystkie moje poezje dostato mi si¢ razem 100 rubli,
a ile klopotow w dodatku™?’. Poezja nie byta w cenie. 100 rubli wystarcza zaled-
wie na kilka miesigcy skromnego zycia. ,,Wolalbym, zeby mi zaptacit 2000 fr
(za 2 tomy po 200 str. kazden)”?®. A w innym miejscu Lenartowicz informuje
Kraszewskiego:

Poemata pokonczylem, bedzie tego ze trzy tomy, ale ktoz to wyda, a jesli wyda,
czy da co za to. Znam naszych ksiggarzy i wiem, ze chca bra¢ darmo, a mianowicie

26 List Kraszewskiego do Lenartowicza z 9.02.1872. Dz. cyt., s. 230.
27 List Lenartowicza do Kraszewskiego z 9.02.1872. Dz. cyt., s. 233.
28 List Lenartowicza do Kraszewskiego z 14.02.1867. Dz. cyt. s. 112.
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za wiersze zaden nie placi. Muzy nasze juz teraz to prawdziwie po grecku, a jeszcze
lepiej po rajsku nago chodza®.

Za poezje wydawcy placa marnie, gdyz niewielu kupuje tomiki poetyckie.
Pisarze nie zawsze zdaja sobie sprawe z tego, ze drukowanie i dystrybucja poez;ji
kosztuja. Marnie tez ptacono Lenartowiczowi za jego rzezby. W liscie z 9 kwiet-
nia 1869 roku pisze:

Za plaskorzezbe, po odtraceniu wydatkow brazu, cyzelowania i podrézy zony do
Paryza, odlewow gipsowych i transportu, wziatem czystego grosza 2000 frankow,
za co mozna zy¢ przez 9 miesigcy przy dzisiejszej drozyznie®®.

Zyje sie wiec przez miesiac za 222 franki. W koncu Lenartowicz wpadt na
pomyst, zeby robi¢ dla Amerykanow medaliony, z ktorych kazdy przedstawiat-
by jakie§ wazne zdarzenie z ich historii. Ale chyba nie zrealizowat tego pomys-
hu, gdyz nie mamy informacji, iz jego sytuacja zyciowa jako$ zasadniczo si¢
zmienila.

Pomigdzy pisarzem a wydawca rozposciera si¢ sfera roznego rodzaju inter-
akcji, sfera nieustannych wyborow, ale takze dziatan. Ta sfera jest ciagle terra
incognita 1 wymaga szczegotowych badan. Pierwsza relacja pisarz — wydawca
ma charakter ideologiczny. Kraszewski traktowal swoje pisanie jako dzialal-
no$¢ edukacyjno-polityczna, ktorej celem bylo — z jednej strony — przekazanie
Polakom wiedzy o historii Polski, a z drugiej — uswiadomienie im do$¢ skompli-
kowanej problematyki spoteczno-politycznej (np. rola arystokracji i hierarchii
koscielnej w degradacji Polski). Jezeli zatem wystepowata zgodnos¢ ideolo-
giczna Kraszewskiego z wydawca, to w konsekwencji druk jego powiesci bywat
przyspieszony. Ale jezeli nie bylo tej zgodnosci, to pojawiato si¢ niebezpie-
czenstwo zaniechania druku.

Drugi typ relacji ma charakter komercyjny. Jesli wydawca otrzymywat dzieto
ideowo mu obce albo takie, do ktorego cenzura mogta mie¢ zastrzezenia, to albo
odmawiat druku albo je drukowal, gdyz spodziewat si¢ duzych zyskoéw. Bedac
w takiej sytuacji poszukiwal sposobow bezpiecznego wydrukowania powiesci
(pseudonim, zmiana miejsca drukowania). Pisarz o ustalonej renomie, jakim byt
Kraszewski, pisal powiesci cenzuralne i niecenzuralne. Wybierajac wydawnic-
two, w ktorym chcial wyda¢ swoje dzieto, brat pod uwage ideologiczny aspekt
ich relacji, ale rowniez to, czy wydawca bedzie gotow zaplaci¢ w terminie i zgod-
nie z jego oczekiwaniami.

2 List Lenartowicza do Kraszewskiego z 9.01.1874. Dz. cyt., s. 260.
30 List Lenartowicza do Kraszewskiego z 9.04.1869. Dz. cyt., s. 131.
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Trzecie kryterium — po ideologicznym i komercyjnym — ma charakter tech-
niczno-ekonomiczny i dotyczy jakos$ci drukowania, jakosci papieru i oprawy,
a takze wszystkich innych elementéw drukowania i dystrybucji. Z kryterium
technicznym wiaze si¢ aspekt ekonomiczny. Mozna drukowac¢ tanio (niska
jako$¢ papieru, okladka tekturowa) i mozna drukowac drogo (papier wysokiej
jakosci, kunsztowna czcionka, ilustracje, skorzana oprawa.) Na ogdt uwazano,
ze ksiazka drukowana drogo przyniesie wigksze zyski niz ksiazka drukowana
tanio. Dopiero Kronenberg udowodnit, proponujac Sienkiewiczowi tanie wydanie
Trylogii, ze ksiazka drukowana tanio, ale w duzym naktadzie (ktory si¢ rozejdzie),
przynosi wigksze zyski.

O tym jak wazne sa dla pisarza i wydawcy kryteria techniczno- ekonomicz-
ne, niech §wiadczy konflikt Lenartowicza z Anczycem — wydawca z Krakowa.
W liscie z 3 marca 1875 roku Lenartowicz pisze do Kraszewskiego:

Lotrzyk Anczyc wziat pieniadze od Aleksandra Kurtza w Krakowie za edycje pism
moich, stracil, a dzi§ wykreca sig 1 wykpiwa, wiedzac, ze mu prawie nic nie zrobia,
bo nic by z niego nie wzigli. Roboty rzezbiarskie nie dopisaty.... Gdzie chcesz, gdzie
uderzysz, wszedzie jedno®!.

Ten konflikt ma swoje dalsze ciagi. W liScie z 11 pazdziernika 1876 roku Lenar-
towicz wota do Kraszewskiego:

Ratuj, boj si¢ Boga, a grom ztodzieja najpodlejszego Anczyca, ktory skradt mi cata
edycje i wykwitowat tak, ze z tego ani grosza nie biorg, owszem, wydatku mam na
sto kilkadziesiat frankow. Podly ten ztodziej zgodzit si¢ ustnie ze mna i $p. pamigci
Kurtzem wyda¢ za 2000 guldenéw te 4 tomiki wierszy, a ot dzi§ po dlugich stara-
niach, dowiadujg sig, ze likwiduje 3500 tys. guldendw, czyli 13.500 ztotych. Czy kto
styszal kiedy o podobnej zbrodni? I jeszcze pies nikczemny ma czoto utrzymy-
wac 1 wyzyskiwa¢ publicznos¢, ze wszystko oddaje na moja korzys¢. [...] Napisz,
otrzymawszy wiadomos¢ do Gebethnera, wyswie¢ ztodzieja albo rozmysliwszy sig,
powiedz, ze mam to zda¢ na sprawiedliwos¢ boza 1 wszystkiego zaniechac. [...]
Wydatki na 2000 guldenéw jezeli robil, to bez mojego upowaznienia i o niczym
mnie uwiadamiajac, owszem kryjac wszystko w tajemnicy az do dzi$ dnia2.

Kraszewski w odpowiedzi pisze:
Napisatem do Anczyca o thumaczenie. Odebratem dzi§ od niego odpowiedZ obszerna

i rachunki. Widzg z nich, ze istotnie trudno byto taniej wydrukowac¢. Ceny nie sa
przesadzone. Czy si¢ zobowiazywat za 2000, tego nie wiem, ale za ta cen¢ nie mogt

31 List Lenartowicza do Kraszewskiego z 3.03.1875. Dz. cyt., s. 289.
32 List Lenartowicza do Kraszewskiego z 11.10.1876. Dz. cyt., s. 308-309.



94 Antoni Chojnacki

da¢ 80 arkuszy druku avec les faux frais, to pewna. Gdyby sig¢ tylko sprzedaly
egzemplarze, przeciez do 8000 guldenow byloby dla ciebie. A o sprzedaz zrobiono
starania bezprzyktadne, odezwy i ustapili ksiggarze rabatow, a wigc obawy nie ma
i rzecz pojdzie, i tak zle nie bedzie®.

Kraszewski thumaczy Lenartowiczowi, ze Anczyc nie chciat go skrzywdzié,
a tylko popehit btad, ktéry polegal na tym, ze drukowat drogo, chociaz mogt
drukowaé¢ znacznie taniej i tym samym korzystniej dla poety. W rezultacie
zrezygnowany Lenartowicz pisze do Kraszewskiego w liscie z 29 pazdziernika
1876 roku:

Po uptywie 9 miesigcy nareszcie dowiedziatem sig, Ze, co miato kosztowac 2000 flo-
ren6w, polikwidowano 4000. A czemu? Oto temu, Ze obywatel patriota i przyjaciel,
Anczyc nie raczyl mnie o tym zawiadomi¢ zawczasu ani si¢ zapyta¢ o zdanie moje.
Inaczej bylby ustyszat, ze w miejsce 4-ch dos¢ wydrukowa¢ dwa tomy i nie na weli-
nowym najdrozszym, ale potowg na welinowym, a polowg na zwyczajnym papierze,
ze nie 2000 bi¢ nalezalo, ale tysiac. Ale Wielmozny Anczyc nie raczyl mowic ze
mna o cenie, zostawiajac mnie w mniemaniu, ze wszystko te 2000 florenoéw pokryje,
tak jak to $p. Aleksandrowicz gadal. Z tego rodzaju impertynencja nicodpisywania
i nicodpowiadania nikomu (na co mam listy za dowod), nie wiem, kto by ni stracit
cierpliwo$ci®*.

Lenartowicz mial pretensje do Anczyca, ze ten nie dziatal w jego interesie:
drukujac cztery tomy poezji a nie dwa, na drogim papierze welinowym a nie na
tanim, spowodowato, ze ustalit ceng zaporowa dla przecigtnego czytelnika, ze
wycenit zbyt wysoko druk jego Wyboru Poezji 1876. Po trzech latach animozji
(1874—-1876) okazato sig, ze Anczyc mial dobre intencje, ale zawinit, zawy-
zajac koszty edycji, a tym samym zmniejszajac wysoko$¢ honorarium poety.
Niewykluczone, ze kierowata nim najlepsza wola wydania poezji Lenartowicza
w sposob jak najbardziej godny. Ale nie domyslat si¢, ze Lenartowicz po prostu
nie miat z czego zy¢.

Po wytypowaniu wydawcy pisarz sktada mu oferte, ktéora moze przyjmo-
wac forme bezposrednia i posrednia. Oferta bezposrednia ma swoja poetyke,
artykutuje warunki, na jakich pisarz jest gotow sprzedac¢ swoje dzietlo wydawcy
(charakterystyka dzieta, liczba drukowanych toméw, termin zakonczenia druku,
honorarium). Z kolei oferta o charakterze posrednim informuje aluzyjnie o moz-
liwosci sprzedania dziela wydawcy, dajac przy tym charakterystyke tematu
(patriotyczny) dziela, rowniez charakterystyke handlowa (niezbyt obszerna),
a takze propozycje wynagrodzenia (niewysoka cena) i ustalenie form ptatnosci.

3 List Kraszewskiego do Lenartowicza z 27.10.1876. Dz. cyt., s. 310.
34 List Lenartowicza do Kraszewskiego z 29.10.1876. Dz. cyt., s. 312.
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W zakonczeniu oferty znajduje si¢ informacja o mozliwych zachowaniach tak
wydawcy jak pisarza po odrzuceniu oferty. A oto przyktad:

Jeden moj znajomy — pisze Kraszewski — ktory byt prostym sotdatem w Orenburgu
1 dlugo na wygnaniu w glebi Rosji, ma r¢gkopism, dwa tomy niezbyt wielkie pamigt-
nika nader cickawego. Daltby go do felietonu nie za pieniadze, ale obrachowawszy,
co odbicie dla niego 500 egzemplarzy kosztowaé moze, za 500 egz. dzieta. Nie
wyniostoby to za dwa tomy dla redakcji wigcej niz sto kilkadziesiat talardbw. Rzecz
dobra i interes bardzo dogodny. Jesli chce ,,Czas™ to zrobimy umowg, jesli nie, mam
i drugiego nabywce™.

Przyjecie oferty, czyli zawarcie umowy, zazwyczaj poprzedzaly pertraktacje,
podczas ktorych ustalano — po stronie wydawcy — sposob i wysoko$§¢ wynagro-
dzenia, za$ po stronie pisarza — termin oddania rekopisu. Inaczej ptacono po-
wiesciopisarzowi ze znanym nazwiskiem, a inaczej debiutantowi czy pisarzowi
mato znanemu, inaczej ptacono poecie a inaczej powiesciopisarzowi. Pojawie-
nie si¢ umowy (ustnej czy pisemnej) oznacza, ze wydawca ustalit podstawowe
warunki drukowania dzieta.

Ustalenie wysokos$ci i formy honorarium jest sprawa nader delikatna i wy-
maga od pisarza swoistej dyplomacji, wazne wigc bylo stosowanie odpowiedniej
metody.

Ja z nimi trzymam si¢ tej metody — pisze Kraszewski w liScie do Chodzkiewicza
(6.05.1883) — ze od razu stawiam ceng, ktorej albo nic albo wcale nie odstgpuje.
Zobaczymy, co Zupanski powie, bo bardzo by¢ moze, ze nie odpowie nawet. Ale pisa-
tem do Gebethnera. Z tym za$ trzeba przyblizenie da¢ warunki ostatnie, bez targow.
Moga, to je przyjma [...]. W wielu razach zbyt wymagac¢ nie jest bezpiecznie, aby
nie cofneli sie od uktadow, a 2000 frankéw watpie, zeby dali®.

Jak z powyzszego wynika rowniez wydawcy mieli swoja metode traktowania
pisarza. Gebethner i Wolf zazwyczaj sami podawali swoja ceng i byla ona na
0got ostateczna.

Wazna kwestia byto — w warunkach istnienia trzech rozbioréw — ustalenie
waluty, w jakiej bedzie dokonywala si¢ platnos¢ oraz aktualny kurs danej waluty:

Honoraria w tej chwili... sa niekorzystne dla nas z powodu kursu rubla. Dosy¢ po-
wiedziec¢, ze bogaty wydawca ,,Klosow” Lewenthal, u mnie nic nie bierze znajdujac,

3 List Kraszewskiego do Karola Langie z 4.09.1865. W: J. I. Kraszewski, Listy: do Adama
i Joanny Mitaszewskich, rodziny Langie, Walerego Eljasza-Radzikowskiego. Oprac. W. Danek. Wroc-
faw 1966, s. 161-162.

36 List Kraszewskiego do Chodzkiewicza z 6.05.1833. W: Listy do Wiadystawa Chodzkiewicza...,
s. 129-130.
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Ze ja jemu jestem za drogi, czego jeszcze nigdy nic nie méwil. Jednakze co przecho-
dzi cenzury, a cenzura jest dzi§ dosy¢ wyrozumiata, to si¢ sprzedaje i placi’’.

Inna kwestia byta forma ptacenia honorarium. W liscie do tegoz Chodzkie-
wicza Kraszewski powiada (Pau, 11 maja 1883 roku):

Zupanski dzi$ pisze mi, ze ofiarowuje 750 frankow i 50 egzemplarzy, a bez pieniedzy,
gdybys chciat, daje tyko 200 egzemplarzy. Oba warunki sa nie do przyjecia. Coz robic¢
z 50 egzemplarzami. Sprzedawac? Komu? Gdzie? Nie umiem radzi¢. Sam nie wiem.
Ale pisatem do Gebethnera i Wolfa, powinna by by¢ odpowiedz i na nig zaczekac
potrzeba. 2000 frankdéw wziaé nie mozna bedzie. Ustap, ile mozesz, ale zaczekaj.
Gebethner 1 Wolf dadza lepiej — tak si¢ spodziewam. Ale z nimi si¢ targowac nie
wypadnie lub chyba niewiele. Sadze, ze 1000 do 1200 frankéw da si¢ dociagnac®.

A w dwa tygodnie pdzniej Kraszewski napisze:

Zupanski chory, pisze mi, Ze nabywajac na wlasnoéé¢ gotow jest daé 1000 ft.
I 50 egzemplarzy. Notabene — 50 egzemplarzy, ktore ja pomoge sprzedac, gdybys
tylko ich 40 sprzedat. Dwa tomy minimum po 15 marek jest marek 600, czyli przeszto
700 frankow. To sobie wez do rozwagi’.

W pertraktacjach z pisarzem jeden z wydawcow chce placi¢ gotowka, a inny
ksiazkami, a jeszcze inny i gotowka i ksigzkami. Dla pisarza najwygodniejszy
sposob to ptacenie gotowka i w dobrej walucie.

W koncu dla pisarza wazny jest termin wyptacania honorarium. Kraszewski
tak oto skarzy si¢ Chodkiewiczowi na wydawcow:

Moi wydawcy w Warszawie kaza mi czekac¢ catymi miesigcami na wynagrodzenie
za rekopis 1 za ksiazki wydrukowane. Teraz tez czekam na zaptate i nie Smiem nale-
gaé, aby jeszcze nie pogorszyé stosunkow*.

Podobnie postepuje jeden z bardziej znaczacych wydawcow warszawskich.
W liscie pisanym z Magdeburga (26 lipca 1885 roku) Kraszewski pisze:

Lewenthal, z ktérym mam rachunki do uregulowania, kaze czekaé na zaplate trzy,
cztery miesiace po terminie. Pojawiaja si¢ nowi ksiggarze wydawcy: Cybulski w Pozna-
niu — bez pienigdzy, Paprocki w Warszawie — ze zrodtami bardzo ograniczonymi
i bardzo trudny w pertraktacjach*!.

37 List Kraszewskiego do Chodzkiewicza z 18.12.1882. Tamze, s. 89.

38 List Kraszewskiego do Chodzkiewicza z 11.05.1883. Tamze, s. 131.

3 List Kraszewskiego do Chodzkiewicza z 24.05.1883. Tamze, s. 135.

40 List Kraszewskiego do Chodzkiewicza z 6.10.1885. Tamze, s. 233.

41 List Kraszewskiego do Chodzkiewicza z 26.07.1885. Tamze, s. 223-224.
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Wydawca potrafi czgsto da¢ pisarzowi do zrozumienia, gdzie jest jego miejsce,
np. nie odpowiada na jego oferty.

Jest rzecz niepojeta, pisalem do Gebethnera i w liScie wyraznie polozytem — pisze
Kraszewski — ,,gdybyScie nie zyczyli pertraktowaé, dajcic mi wiadomos$¢”. Nie dali
mi wiedzie¢, a widzg, ze do Was nie napisali. Gwalt, zbieraj wszystkie druki o tym
elaboracie, abym je zabral. E finita istoria. Chwata Bogu®.

Potwierdzeniem woli drukowania — poza umowa — jest zaliczka na poczet ho-
norarium. Bez zaliczki nawet Kraszewski obawiat si¢ da¢ wydawcy swoje dzieto.

Do felietonu z moim nazwiskiem witasnym (jezeli w tych dniach Unger nie wykupi
zamoOwionego przez siebie rekopismu) da¢ bym mogl natychmiast prawie dwa tomy
(365 stron mojego pisma) powiesci, ktora moze w odbitkach pdjs¢ do Krolestwa
nawet, bo jest tak pisana, ,,Potdiable weneckie”. Ale z do§wiadczenia wiedzac, jak
z odebraniem grosza sprawa cigzka, musialbym prosi¢ o zaliczenie pieniedzy w kwo-
cie 300 talarow, co jest cena znizona juz. Maja prawo do przedruku jednej edycji.
Juz bym wolal tego przez Lucjana nie traktowa¢, a naprasza¢ si¢ nie mam powodu.
Chca to dobrze, nie to nie, jak wola i taska. Przysla pieniadze odbiorg zaraz reko-
pism. Jesli sig nie podoba, zwroce grosz lub zamienig rekopism na rownej rozciag-
tosci inny. Jak tedy si¢ podoba®.

Zaliczka jest wyptata czgSci honorarium, czyli rodzajem splaty na raty.
Umowa precyzuje tez warunki jej zerwania. Jesli pisarz nie dostarczy powiesci
w umowionym czasie, to moze by¢ zmuszony do zwrdcenia zaliczki, albo do
dostarczenia jakiego$ ekwiwalentu.

Poza ptaceniem honorarium gotéwka lub ksiazkami, albo jednym i drugim,
mamy tez inne formy ptatnosci: np. drukowanie na koszt autora, co polega na
tym, ze to on pokrywa wszystkie koszty druku i dystrybucji. Ale drukowanie
na wiasny koszt ma wiele wad. Magdeburg 26 lipca 1885 roku:

Nie byloby nic tatwiejszego jak zleci¢ wydrukowanie na wlasny koszt. Mam do swojej
dyspozycji dwie drukarnie, ktore robig to na kredyt. Ale co potem? Ksiggarze,
ktorzy sprzedaja, wezma tylko na kredyt i to na niekorzystnych warunkach z 50%
do 60% rabatu — fest, albo 25% do 30% komisowego 1 bez kredytu. Spekulowanie
nic nie da albo bardzo mato. Jednym stowem trzeba czeka¢**.

[Rabat fest (rabat mocny) polegal na tym, ze ksiggarz kupowal naktad za
potowe ceny i ponosit pelne ryzyko sprzedazy; rabat komisowy — na pobieraniu

42 List Kraszewskiego do Chodzkiewicza z 24.05.1883. Tamze, s. 135.
4 List Kraszewskiego do Karola Langie. W: Listy do Adama i Joanny..., s. 170.
4 List Kraszewskiego do Chodzkiewicza z 26.07.1885. Dz. cyt., s. 224.
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25-30 procent marzy od sprzedanych egzemplarzy]. Mozna drukowa¢ na wlas-
ny koszt. Ale: ,;ja na moich rzeczach drukowanych kosztem wlasnym — pisze
Kraszewski — zle wychodzitem”*. Wydrukowanie nie jest problemem, proble-
mem jest dystrybucja dzieta.

Mozna tez ksiazke odda¢ w komis, co bedzie znaczylo, ze pisarz przekazuje
swoje dzieto wydawcy do sprzedania z jego strony bezptatnie. Przy tej formie
ksiggarz nie bierze odpowiedzialnosci za sprzedaz, a jezeli cos sprzeda, to z uzys-
kanej sumy potraca pisarzowi czg$¢ zysku jako swoje honorarium. A jezeli nie
sprzeda, to straty ponosi pisarz. Istnieje duze ryzyko w tym przedsigwzigciu.

Relacje Kraszewskiego z wydawcami, ktore wyrazaty si¢ w ich zachowa-
niach komercyjnych, ideologicznych czy technicznych, a takze w formach ptat-
nosci, przyjmowaty rozna posta¢ w zaleznosci od koniunktury. W okresie zyto-
mierskim i1 warszawskim pisarz dominowat nad wydawca, co znaczylo, ze on
stawial warunki (termin, honorarium) i oczekiwat ich spetnienia. Kraszewski,
biorac pod uwage jego pozycje w 6wczesnej literaturze, nie mial — w okresie
przedpowstaniowym — trudnosci ze znalezieniem wydawcy. Ale takie trudnosci
pojawity si¢ po powstaniu styczniowym. W latach 60. wydawcy obawiali si¢
drukowa¢ powiesci Kraszewskiego z uwagi na jego zaangazowanie polityczne.
Dlatego zrywali umowy albo odktadali ich realizacj¢ na lepsze czasy. To zna-
czy na ten czas, kiedy wyjdzie z wigzienia w Magdeburgu. Kraszewski pisze do
Chodkiewicza (25 kwietnia 1885 roku):

Panika, ktora zapanowata wsrdd ksiggarzy, przerosta wszystkie niemile sprawy, ci
nie chca z powodu kryzysu ekonomicznego niczego wydawac i robi¢. A wigc nawet

dawne umowy, jak jest w moim wypadku, sa — co najmniej odtozone ad feliciora®.

W latach 70. XIX wieku zmienit si¢ klimat polityczny i Kraszewski mogt
odnowi¢ swoje relacje z takimi ksiggarzami jak: Gebethner i Wolf, S. Lowenthal,
Gracjan Unger, Michat Glucksberg, Gubrynowicz i Szmidt we Lwowie oraz
J. K. Zupanski w Poznaniu.

Ale najczesciej wydawca dominowal nad pisarzem. Wiele informacji na temat
relacji pisarz — wydawca znajdujemy w listach Kraszewskiego do Chodzkiewicza.
Oto kilka z nich: Kraszewski pisze z Drezna w liscie z 7 grudnia 1882 roku:

Literatowi pftaci sig, kiedy si¢ podoba, odpuszcza go, kiedy si¢ zechce. Dla niego nie ma
termindw, nie ma wzgledow zadnych, jest na tasce p.p. wydawcow. Watpig, zebySmy
wyszli z tego polozenia. Z malymi wyjatkami jest tak samo prawie wszedzie*’.

4 List Kraszewskiego do Chodzkiewicza z 26.04.1876. Tamze, s. 25.
46 Kraszewski pisze do Chodzkiewicza (25.04.1885). Tamze, s. 213.
47 List Kraszewskiego do Chodzkiewicza z 7.12.1882. Tamze, s. 110.
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Jak wida¢ wydawcy chetnie korzystali z klopotow pisarza (szykany policji
pruskiej, proces, wigzienie), bo wiedzieli, Zze ten nie zerwie z nimi umowy, gdyz
dramatycznie potrzebuje pienigdzy. Z kolei naduzycia dokonat Gracjan Unger
— drukarz i ksiggarz warszawski, ktory zachwycit z wydawnictwa jubileuszo-
wego 5000 rubli i nie oddat ich Kraszewskiemu.

W swojej korespondencji z Iwanowskim niejaki Triplin nie szczedzil stow
krytyki dla takich wydawcow:

Frymarczac utworami autoréw, redukujac ich prace a raczej ,,ttomaczac” je na zlote
i ruble, ttomaczyli bardzo licho. Synowie Parnasu oburzali si¢ zgrzytajac zgbami
1 odgrazali si¢ nawet jak Triplin, ale wyzyskiwacze ksiggarze wychodzili obronna
reka 1 stad w historii stosunku wzajemnego ksiggarzy do literatow, jezeli po stronie
pierwszej pozostawaly ogromne materialne zyski, na ktorych wiele firm ugrunto-
walo istnienie, po stronie drugich pozostato mato co wigcej nad zawody i cierpienia.
Wigc nie dziw, ze w tych czasach wolano czgsto drukowaé i wydawa¢ na wlasna
reke*®.

Wielu wydawcow zachowywalo si¢ nielojalnie wobec pisarza, drukujac
wigcej tomow niz to bylo ustalone albo oszukujac pisarza przy rozliczeniach,
wielu korzystato z okazji i bogacito si¢ kosztem pisarza.

W drugiej potowie XIX wieku w Polsce pisarz nie mial wystarczajacych
narzedzi prawnych dla swojej obrony, podobna sytuacja istniata w catej Euro-
pie, dlatego najczgsciej klepal biedg. Artysci w ogdle, a pisarze w szczegdlnosci
z reguly nie sa ludzmi majetnymi. Typowa sytuacje poety przedstawiat Naru-
szewicz w Chudym literacie. Materialna sytuacja pisarza niewiele zmienita si¢
po uptywie 100 lat. Znajac rzeczywista sytuacj¢ pisarza Kronenberg — wielki
finansista warszawski — zaproponowal utworzenie Kasy Wsparcia dla Podupad-
tych Literatow, Ich Wdow i Sierot. Na ten temat Kronenberg pisze:

Mam zamiar zalozenia w Warszawie Kasy Wsparcia dla podupadtych literatow,
ich wdow i sierot, zyczytbym sobie, aby ,,Gazeta Codzienna” wzigla w tej sprawie
inicjatywe®.

Kraszewski t¢ inicjatywg przyjal z entuzjazmem. ,,Projekt kasy pomocni-
czej dla literatow, pamigc na wszystkie potrzeby pisma naszego — za serce mnie
ujely” — pisze mu w odpowiedzi Kraszewski*’. Ale skonczylo si¢ — jak si¢ zdaje
—na poboznych zyczeniach. Sytuacja literatow na ogot byta fatalna. Wielu z nich
nie miato z czego zy¢, chociaz cieszyli si¢ niekwestionowanym autorytetem.

48 W. Maslak, wstep w: Z pamiqtek po $p. Michale Iwanowskim. Jasto 1892, s. XLIII.
4], 1. Kraszewski, L. Kronenberg, Korespondencja 1859—1876..., s. 104.
30 Tamze, s. 111.
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Nie bronito ich zadne prawo wiasno$ci intelektualnej poza prawem do przy-
zwoitosci. Z tego tez powodu byli wyzyskiwani przez wydawcow, ktorzy albo
w ogole im nie placili, albo ptacili duzo mniej nizeli im sig nalezato. Inicjatywa
Kronenberga byta rodzajem filantropii w jaki$ sposob obelzywej dla pisarzy.
Lecz trudno si¢ obraza¢ gtodnemu poecie.

Jedynie pojedynczy pisarze mogli méwi¢ o sukcesie. Nie bronito ich zad-
ne prawo i w zwiazku z tym albo w ogole im nie ptacono, albo ptacono duzo
mniej, anizeli si¢ nalezato. Pisarze broniac si¢ przed wyzyskiem wydawcow,
zaczynaja si¢ organizowac nie tylko w skali krajowej, ale tez migdzynarodowe;.
We Francji najpierw powstato Societé des gens de lettres w Paryzu, ktore w kwiet-
niu 1878 roku w Paryzu powotato Association littéraire et artistique internatio-
nale jako organizacj¢ zawodowa pisarzy i artystow, skupiajaca pisarzy o pogla-
dach liberalnych i demokratycznych. Zalozycielem i pierwszym prezesem zostat
Wiktor Hugo, a Kraszewski byl jednym z wiceprezesow. Kraszewskiego repre-
zentowal w Paryzu Chodzkiewicz, gdy tenze mieszkat w Dreznie.

W 1879 roku wybrano Kraszewskiego honorowym prezesem owego Migdzy-
narodowego Towarzystwa Literackiego. We wrzes$niu 1881 wziat udziat w obra-
dach tego Towarzystwa Wiktor Hugo, ktory mowil, ze wlasno$¢ literacka powinna
by¢ uznawana za wlasnos¢. I to przekonanie Towarzystwo chciato wprowadzié
do spotecznej swiadomosci. Towarzystwo to mialo swoje komitety narodowe
i organizowato kongresy w wielu krajach jak Austria, Wtochy, Holandia, Portu-
galia, Szwajcaria. Po $mierci Hugo rozwazano kandydatur¢ Kraszewskiego na
prezesa Towarzystwa, chociaz byl w tym czasie w wigzieniu. Kraszewski jednak
odrzucit t¢ propozycje, piszac z Magdeburga do Chodzkiewicza: ,,za duzo honoru
po prawdzie, aby zastapi¢ tego geniusza™'. Ale tak naprawde Kraszewski nie
wierzyl w skutecznos¢ dziatan tego kongresowego Towarzystwa.

Czasami wydawcy nie ograniczaja si¢ tylko do wydrukowania dzieta, ale
chca mie¢ wpltyw na jego ostateczny ksztalt. Drezno, 26 kwietnia 1876 roku:
wydawca Maliszewski zadal np. od Kraszewskiego, aby ten przerobit koniec
powiesci Czesnikowna, na co tenze odpisal, ze ,,powies¢ si¢ pali, gdy si¢ na nic
nie zdala, ale quo scripsi scripsi (co napisane, to napisane), ale nie przerabia si¢”>>.
Skala mozliwych interwencji wydawcy w tekst nie byla ustalona. Niektorym
wydawcom wydawalo si¢, ze moga traktowac tekst jak im si¢ podoba.

Ale byli tez wydawcy, ktorzy potrafili tworczo inspirowa¢ pisarza. Kieru-
jac si¢ wlasnym, ale i spolecznym interesem firma Gebethner i Wolf — , ludzie
uczciwi, cho¢ rachunkowi bardzo” — stworzyta projekt beletrystycznego przed-
stawienia historii Polski. Z géry mozna bylo zatozy¢, ze realizacja tego projektu
przyniesie spore zyski, gdyz w tym czasie powie$¢ historyczna cieszyla si¢

3 Tamze, s. 24.
32 List Kraszewskiego do Chodzkiewicza z 7.05.1885. Dz. cyt., s. 215.
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duzym powodzeniem tak we Francji (A. Dumas), jak w Polsce, i mozna bylo
sadzi¢, ze znajdzie swoich czytelnikow, tym bardziej, ze przedstawiataby dzieje
Polski od czasow basniowych po wydarzenia wspotczesne.

Do zrealizowania tego projektu — cyklu powiesci obejmujacych historig
Polski od czasow legendarnych — wydawcy wytypowali Kraszewskiego, ktory
miat duze do$wiadczenie w pisaniu powiesci historycznych. I zaproponowali
mu 1200 rubli za jeden tom. Bylo to honorarium o zawrotnej — jak na tamte
czasy — wysokosci. Wydawcy zaproponowali Kraszewskiemu tak wysokie hono-
rarium, gdyz spodziewali si¢ ogromnych zyskow. I nie zawiedli si¢. Poniewaz
jednak realizacji tego projektu nie mogla podja¢ si¢ sama firma Gebethner
1 Wolf, wigc dla jego realizacji stworzyla spotke wydawnicza.

Kraszewski doskonale wywiazat si¢ z natozonego zadania. Tworzyt powiesci
historyczne, ktorych tematyka siggala legendarnych czasow historii Polski (Stara
basn), a nastgpnie obejmowala czasy Jagiellonow (Zygmuntowskie czasy), czasy
panowania Wazow (Kosciol Swieto-Michalski w Wilnie), czasy krolowania Sobies-
kiego (Historia o Janaszu Korczaku), czasy saskie (Hrabina Cosel, Bruhl) i w kon-
cu czasy stanistawowskie (Hetmanskie grzechy). 1 na tym prawie Kraszewski
zakonczyl pisanie cyklu z dziejow historii Polski, ktory objal okoto 90 powiesci.

Kiedy jednak pisarz zblizyt si¢ do czasow sejmu czteroletniego, a tym samym
do tematyki politycznie niebezpiecznej dla wydawcow, to owa spotka ksigga-
rzy warszawskich odmowita dalszego finansowania tego projektu. Skonczono
wigc 0w cykl kronik na czasach stanistawowskich. Podejmowanie problematyki
XVIII i XIX wieku bylo juz politycznie niebezpieczne. Istniat jeszcze inny po-
wod: liczne choroby uniemozliwiaty pisarzowi pracg nad tekstem tych powiesci,
w rezultacie zostawiat wiele luk fabularnych, znieksztatcen i pomytek.

Kraszewski tak pisal do Chodzkiewicza (Magdeburg, 7 maja 1885 r.):

Moi wydawcy rowniez robia mi trudnosci i daja nowe warunki co do reszty cyklu his-
torycznego. Chceg go skonczy¢ najszybciej jak to jest mozliwe. Kontynuuje (koncze)
Jana Kazimierza i bior¢ si¢ do pracy nad Michalem i Janem III. Sadzg, ze potem
umieszcze Sasow w jednej powiesci, a pozniej bedzie Stanistaw August. Potem trzeba
bedzie zaprzestaé, gdyz nie chca starego wiecej*”.

We Francji XVII i XVIII mecenasem pisarza byt dwor krolewski czy dwor
ksiazecy, ale juz w XIX wieku stata si¢ nim publiczno$¢ literacka, ktora kupu-
jac powiesci czy poematy, a takze dramaty, sponsorowata rownoczesnie popular-
nych pisarzy (Honoriusz Balzak, Wiktor Hugo, Aleksander Dumas). Jesli pisarz
chcial zarabia¢ pracujac piorem, to musiat respektowaé potrzeby czytelnika.
W Polsce natomiast — przy skromnym poziomie czytelnictwa — trudno byto

33 List Kraszewskiego do Chodzkiewicza z 7.05.1885. Dz. cyt., s. 215.
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znalez¢ publiczno$¢ literacka. ,,Naszych baronéw — pisze Lenartowicz — cha-
rakteryzuje ksiggowstret i nie obudzona jeszcze potrzeba czytania u ludu”*,
Arystokracja zatem nie czyta polskich pisarzy, a jesli czyta, to dzieta pisarzy
francuskich. Szlachta tez nie czyta, bo nie ma odpowiedniego wyksztalcenia,
za$ lud — bo jeszcze nie potrafi czytac. Publicznos¢ literacka mogtaby sig¢ wyto-
ni¢ tylko ze §rodowiska szlacheckiego.

Nie byto takze popytu na dzieta z innych dziedzin sztuki. Lenartowicz pisze
do Kraszewskiego:

Branicki Wtadystaw byt w moim studium, widziat, ale nic nie obstalowat; co im po
sztuce, co po historii, co po wszystkich, co obchodzi czlowieka. Oni sa panowie™.

A panowie — ile w tych stowach pogardy — nie dbaja o swoje wyksztatcenie,
bo nie musza. W podzielonej Polsce zycie kulturalne praktycznie nie istnieje,
a tym samym tez potrzeba czytania.

Najsmutniejsze to, ze kraj na literaturg zupelie obojgtny — pisze Lenartowicz. — Nikt
nic nie czyta. Szlachta do reszty oghlupiata dworujac Moskalom, $rednia klasa rozbita,
Polacy-izraelici wzigli si¢ na gwalt do robienia pieni¢dzy, thumaczac sobie, ze kiedys
ojczyznie jakiej$ to postuzy®.

Jest to inny obraz Polski niz ten malowany przez poezj¢. Mimo zZe czytel-
nictwo bylo niewielkie, to i tak ukladato si¢ nierbwnomiernie w poszczegolnych
regionach kraju.

Caly ruch i zycie w Warszawie. Na tosSmy zeszli z taski tych, co przez Zle rozumiang
poboznosc i ortodoksje literaturg polska w Wielkopolsce i w Galicji zabili. Mozniejsi
tam ani kupuja, ani czytaja i gdyby w Krolestwie nie wyrobita si¢ srednia klasa
zamozna, i tam bytoby toz samo®’.

W tej sytuacji pisarze tacy jak Norwid czy Lenartowicz pragngli jakiej$ formy
prywatnego mecenatu i uwazali, ze taka role mogliby odgrywac polscy arysto-
kraci. Niestety, taki mecenat, je§liby zaistnial, to nie mogt by¢ bezinteresowny.
Dopoki Norwid solidaryzowal si¢ ideologicznie z arystokracja, byl przez nia
sponsorowany i chwalony (Cieszkowski i Krasinski). Kiedy jednak zaczat i$¢
wlasna droga w kierunku chrzescijanskiego socjalizmu, to stracit ich pomoc
finansowa. Lenartowicz potwierdza takie zachowania arystokracji:

3 List Lenartowicza do Kraszewskiego z 12.03.1876. W: J. I. Kraszewski, T. Lenartowicz,
Korespondencja..., s. 137.

55 List Lenartowicza do Kraszewskiego z 12.03.1876. Tamze, s. 304.

36 Tamze, s. 92.

57 List Kraszewskiego do Chodzkiewicza. Dz. cyt., s. 114,
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Na obojetnos¢ naszych Panéw darmo sig zali¢, kiedy sig to na nic nie przyda. Popieraja
oni, ale tylko tych, ktorzy sa im poswieceni, czyli ptacg za ustugi, a poniewaz ja pod
niczyim sztandarem nie stojg, trzymajac si¢ starego Jezusa i Maryi, wigc tez i tak
placony jestem3®,

Ale istnial takze ekonomiczny aspekt sprawy.

Tu [w Warszawie] — pisal Kraszewski — na pierwszym miejscu spekulacja, ksiazki
uwazone sa za towar dogadzajacy smakowi publiczno$ci. ,, Tiule” — to jest godto
wszystkich. Zycie umystowe stoi nizej od spekulacyjnego i gastronomicznego. Kobiety
maja wielki wptyw na literaturg, ale grzeczno$¢ nie pozwala powiedzie¢ jaki wptyw.
Zreszta w Warszawie lepiej one pojmuja literature niz mezczyzni i wigcej poswig-
caja si¢ nim*’,
Kobiety maja wielki wptyw na powstawanie romansow, ktorych czytaja znacz-
nie wigcej niz me¢zczyzni. Ale rowniez czgsciej czytaja (jesli) literature wysoka.

Dawno$my nad tym glowe tamali — pisat Kraszewski — czyli sa jakie$s $rodki do
zachgcenia czytania u nas? Do podniesienia tym sposobem handlu ksiggarskiego
1 otworzenia szerszej drogi pisarzom, ktérzy z braku zbytu na swoje dzieta musza je
chowac w tekach, swoim kosztem ze strata drukowac. [...] Smutne to pytanie zadawac
sobie musim wobec oczywistego, postepnego ruchu literatury naszej, wobec pism
znaczacych Fredry, Korzeniowskiego i wielu innych. Liczba piszacych co dzien
ro$nie, gdy tymczasem nic nie znamionuje powickszania liczby czytelnikow®.

Niedtugo zatem jedynymi czytelnikami beda sami pisarze, jezeli nie zostana
uzyte jakie$ srodki zachgcajace do czytania. Ale jakie to moga by¢ te srodki?
To zagadnienie probuje rozwigza¢ sam Kraszewski tworzac cykl kronik odtwa-
rzajacych w fabule histori¢ Polski. Zaktada, ze w Polsce istnieje trwate zainte-
resowanie dla przesztosci, wigc bedzie tez takie zainteresowanie beletryzowana
historia Polski. W tej sytuacji literatura bedzie uczy¢ historii Polski, ale takze
zapewni czytelnikowi pozyteczng rozrywke.

Kraszewski takze dostrzega, ze wlascicielami wielu wydawnictw sa Izraelici,
ktorzy dostrzegli swoj interes w publikowaniu polskiej literatury. I bez wigk-
szych sentymentow zaczgli traktowac literaturg polska i obca jako towar, ktory
— jesli ma by¢ sprzedany, to musi dogadza¢ smakowi publicznosci, co wpraw-
dzie brzmi bluznierczo w koncowym okresie romantyzmu, ale nie falszuje
rzeczywistosci. Pozostalo zatem bez odpowiedzi pytanie, jak rozczyta¢ megz-
czyzn. | wydawalo sig, ze mozna ich rozczytag, jesli pisarz siggnie do wzorcow

58 List Lenartowicza do Kraszewskiego z 26.10.1871. Dz. cyt., s. 219.
9 Cyt. za: E. Warzenica, J. I. Kraszewski. Warszawa 1963, s. 55.
% Tamze, s. 56.
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literatury rycerskiej przemieszanej z tematyka patriotyczng. I tak wlasnie zrobit
Sienkiewicz w Trylogii.

Mata liczba czytelnikéw byta wypadkowa kilku spotecznych czynnikow. Czytelnikow
trzeba byto najpierw przysposobi¢. Dotychczas literatura interesowat si¢ gtownie krag
zamoznego ziemianstwa. I to zreszta tylko literatura obcojgzyczna [...]. Odbiorcami
slowa pisanego miata by¢ drobna szlachta, préznujaca, trawigca czas na kieliszko-
waniu. Czytanie zajetoby ich pozytecznie i mile, wywierajac wplyw na stan moralny
tej klasy, ktora sila tylko zwierzeca na wszystkie boje Zycia jest zbrojna®'.

Kraszewski dostrzega, ze nie wystarczy tylko umiejetnos¢ czytania, aby czy-
ta¢ literaturg, powiada, ze do czytania potrzeba czytelnika przysposobi¢, czyli
zadbac o jego literackie wyksztalcenie.

Poziom lektury byt zalezny od poziomu wyksztatcenia, a to szlo w parze
z poziomem zamoznosci. Kraszewski napisat: ,,Za naszych czasow literatura byta
pokarmem dla wybranych. Poziom naéwczas byl inny, masy staly nizej. Dzi$
jest to strawa dla mas”®?. Kraszewski zatem dostrzega, ze zaczyna powstawaé
literatura dla elit i literatura dla mas. Powiesci Kraszewskiego miaty by¢ inte-
resujace i dla elit, i dla mas. Swigcity tryumfy w $rodowisku $rednioszlachec-
kim, rozchodzily si¢ po dworach i dworkach. Z rak panienskich przechodzity do
paniczow, a stad pod strzechy ekonomskie.

W potowie XIX wieku — dzigki dziatalnos$ci pisarzy — zaczelo rozwijaé sig
czytelnictwo szlacheckie. Mowi sig, ze to Kraszewski rozczytat szlachte, ze wy-
part romans francuski z rynku polskiego, ze masowa produkcja powiesci wspot-
czesnych i historycznych popularyzowat czytelnictwo, odbierajac mu charakter
elitarnej rozrywki.

Gdyby byto tyle doméw polskich w Galicji kupujacych polskie ksiazki, ilu jest pisa-
rzy, juz by rzeczy lepiej staly. Przyktad zawsze idzie z gory, lecz gdy po patacach
albo nic si¢ nie czyta lub karmi delikatesami paryskimi, szlacheckie dworki musza
iS¢ w tropy za przyktadem ksiazat i hrabiow; gdy co hrabiowie i ksiazgta publicznie
objawiaja swa wzgarde dla wszystkiego co swoje, prozniacza gawiedZ ma swoja
sprawe wygrang®’.

Kraszewskiemu udalo si¢ rozczyta¢ szlachtg polska, poniewaz zaspakajat —
z jednej strony — jej potrzeby patriotyczne, a z drugiej strony przekazywat wiedze
o jej chlubnej przesztosci i dostarczat rozrywki. Powiesci historyczne Kraszew-
skiego byly odpowiedzia na zamowienia wydawcow realizujacych zapotrzebowa-
nie spoteczne. Z tego powodu cieszyly si¢ duza popularnoscia u czytelnikow.

! Tamze.
2 A. Trepinski, Jozef Ignacy Kraszewski. Warszawa 1975, s. 33.
63 Cyt. za: W. Danek, Jézef Ignacy Kraszewski. Zarys biograficzny. Dz. cyt., s. 247.
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Mnie chodzi o to — pisal Kraszewski — aby pismami swymi, przyktadem, krzykiem,
biciem itd. [...] poruszy¢, rozruszaé, zachgcac, aby otworzy¢ drogi drugim, rozrzucié
kilka idei btadzacych mi po glowie, oto mdj cel, oto stawa, ktorej pragng, stawa
pobudziciela®.

Ale nie tylko dlatego. W swoich powiesciach historycznych Kraszewski prze-
kazuje obraz dziejow Polski, co bylo o tyle wazne, iz w tym czasie nie uczono
historii Polski.

Kraszewski cieszyt si¢ wielka popularnoscia, poniewaz opisywal swiat szlach-
ty, mieszczanstwa, inteligencji czy chtopstwa, a ponadto wiedziat, jak pisa¢ inte-
resujaco tak dla czytelnika masowego, jak tez elitarnego: podejmowat tematyke
bliska doswiadczeniom czytelnika. Tworzyt bohateréw typowych, ktorzy dzia-
tali w §rodowisku mato znanym, stosowat kompozycje linearng bez udziwnien,
a nadto pisat prostym jezykiem zrozumiatym dla wszystkich.

Kraszewski jako pisarz dziatat 58 lat. Zdobyl w tym czasie niezwykta popu-
larnos¢, ktora wynikata stad, ze reagowat na potrzeby rynku czytelniczego, ze
realizowal réozne zamowienia ksiggarskie, ze uprawiat rdzne gatunki literackie
1 tym samym zaspakajat rozne gusta czytelnika Byl niezmordowanym dostaw-
cq literatury zaré6wno problemowej jak tez rozrywkowej, masowo produkowat
powiesci o tematyce wspoltczesnej i o tematyce historycznej. Pisatl wiele i dla
wielu, dlatego tez mozna mowic o jego produkcji literackiej. Przy tym to okres-
lenie w niczym mu nie uwlacza.

Osiagnigcia literackie Kraszewskiego byly tak znaczace, ze postanowiono
uroczyscie obchodzi¢ jubileusz jego pracy pisarskiej. Idea jubileuszu zrodzita
si¢ w gronie ksiggarzy warszawskich — wydawcow dziet Kraszewskiego oraz
redaktoréow tamtejszych czasopism, ktorzy zarabiali powazne pieniadze wyda-
jac 1 sprzedajac powiesci Kraszewskiego. Jubileusz Kraszewskiego uroczysScie
obchodzony mogt jeszcze te przychody powigkszy¢. Prawdopodobnie myslano,
ze jubileusz moze by¢ dobrym chwytem promocyjnym, ktéry pozwoli wydaw-
com niezle zarobi¢. Wspdlny interes zatem zmusit wydawcow i dziennikarzy
do zaprzestania swarow 1 do wystapienia solidarnie w warszawskim Komitecie
Jubileuszowym. Gloéwna rolg odegral w nim Antoni Pietkiewicz czyli Adam
Ptug — zaprzyjazniony z Kraszewskim jeszcze w Zytomierzu. Zawiazat si¢ row-
niez w Krakowie Komitet Jubileuszowy, ktory zorganizowat cata uroczystosc.
Uroczysto$ci jubileuszowe pigcdziesigciolecia pracy pisarskiej Kraszewskiego
odbyty si¢ 2—5 pazdziernika 1879 roku w Krakowie. Podczas jubileuszowego
obiadu za stotem w Sukiennicach zasiadto 800 os6b. Wiktor Hugo i Turgieniew
przestali listy laudacyjne.

% E. Warzenica, dz. cyt., s. 66.
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Dodatkowo z inicjatywy ksiggarza J. Ungera wydano Wybor pism J. 1. Kra-
szewskiego, z ktorego sprzedazy dochdd miat i$¢ na konto autora. Ogloszono tez
subskrypcje na tzw. Ksiqzke Jubileuszowq (1880), ktérej cheé nabycia zglosito
5 tys. prenumeratorow. Byly klopoty z uptynnieniem naktadu jubileuszowego
Wyboru Pism z ksiggarni Gracjana Ungera w Warszawie.

Z uzyskanych pieniedzy (30 000 rubli). Kraszewski otrzymat 27 500 rubli
(inni badacze mowia, ze 20 000 rubli), do tego dodat ze swoich pieni¢dzy 4 tys.
rubli i cato$¢ przeznaczyt na zalozenie Macierzy Polskiej — instytucji o§wiatowe;,
ktorej zadaniem miato by¢ — zgodnie z napisanym przez Kraszewskiego statu-
tem — popieranie akcji wydawniczych, majacych na celu oswiate ludu (ksiazki,
broszury, pisemka dla ludu). Kraszewski napisat takze dla niej statut i przekazat
na jej konto 23 500 rubli. Tworzenie instytucji takich jak Macierz Polska miato
przyczyni¢ si¢ do rozczytania ludu i powstania literackiej publiczno$ci ludowe;.
Wszystkie te dziatania mialy tworzy¢ publicznos¢ literacka nowego typu i tym
samym powigkszaé poziom wyksztatcenia catego spoleczenstwa.

Kraszewski and editors
Summary

Jozef Ignacy Kraszewski during his life collaborated with many publishers, among others,
Leopold Kronenberg. Upon his commission he undertake a trip around Europe, preparing
for taking up a position of an editor in “Gazeta Codzienna”. During January Uprising,
the writer went to Dresden where he supported Polish political emigrants and uprising
activity. Collaboration with Kronenberg was terminated due to, dangerous to the publisher
interests, Kraszewski’s engagement into politics; in such circumstances Kraszewski stared
to earn his living from writing, treating writing historical novels as his work. Despite
significant deterioration of his living standards, Kraszewski actively supported other Polish
emigrant writers. Relations of the author and the publisher, observed in an example of
Kraszewski, can be described on several planes: ideological, commercial, technical (quality
of publication); the writer’s correspondence provides observation of various phenomena
connected with the books market of his time: procedures of conclusion of contracts,
printing, distribution. Kraszewski, as a fertile, well read and esteemed writer was in a posi-
tion much better than many other writers, living in poverty and deprived of elementary
legal protection in the 19™ century. In the 70-ties of the 19™ century first writers associations
were founded; Jozef Ignacy Kraszewski was a member and honorary president of Inter-
national Literary Society, founded in France. Also the level of readership was an important
factor in material situation of writers. Kraszewski significantly contributed to readership
level increase, writing novels which reached vast circle of readers and which were
extremely popular. The 50" anniversary of the writer’s artistic work, organized in several
Polish towns, was the proof of huge liking of Jozef Ignacy Kraszewski by the society.
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»EMIGRANT”, ADDENDA
DO SEOWNIKA PSEUDONIMOW PISARZY POLSKICH

ABSTRAKT: W Bibliotece Polskiej w Paryzu znajduje si¢ obszerny rekopis podpisany
pseudonimem ,,Emigrant z Ksigstwa Poznanskiego”, zatytutowany Dwie rewolucje. Zaden
ze stownikow pseudonimow polskich pisarzy nie notuje jednak pseudonimu ,,Emigrant”.
Tematem polityczno-filozoficznej rozprawy jest porownanie rewolucji francuskiej z roz-
biorami Polski; sytuacja polityczna opisywana jako aktualna kaze umieszczaé geneze
tekstu w okresie po powstaniu listopadowym. Autorstwo, przypisywane na podstawie
adnotacji w rekopisie Kazimierzowi Brodzinskiemu, potwierdza publikacja fragmentow
w artykule Aleksandra Luckiego z roku 1910, tekstu nie odnotowuje natomiast Nowy
Korbut, nie ujmuja tez wydania tekstow Brodzinskiego. Lokalizujac powstanie tekstu
w biografii Kazimierza Brodzinskiego mozna przypuszczaé, ze tekst nie zostat napisany
na emigracji; pseudonim ,,Emigrant” mial na celu zmylenie cenzury.

SEOWA KLUCZOWE: Kazimierz Brodzinski, powstanie listopadowe, pseudonim, emi-
gracja, Biblioteka Polska w Paryzu

W zbiorach Biblioteki Polskiej w Paryzu znajduje si¢ obszerny manuskrypt
podpisany pseudonimem ,,Emigrant z Ksigstwa Poznanskiego”. Intuicja polonis-
tyczna podpowiada, ze pseudonimem ,.emigrant” postugiwalo si¢ wiele osob.
Powstancy listopadowi w dziesiatkach tysigcy szli na wychodzstwo, diaspore
polska dopetiaty kolejne pokolenia niepokornych po 1848, po 1864 roku.
A takze po drugiej wojnie §wiatowej. Emigracja wydata wazna literature, bylta
glosem sumienia i nadziei. Publikowata jawnie i w ukryciu. I tu zaskoczenie.
Wisrdd pigcédziesigeiu pigeiu tysigey pseudonimow i kryptonimow polskich nie
ma ani jednego ,,emigranta”. Nie zna emigranta ani miedzywojenny Stownik pseu-
donimow i kryptonimow pisarzy polskich oraz Polski dotyczqcych z 1936 roku
Adama Bara, nie znajq ,,emigranta” cztery podstawowe tomy publikacji Insty-
tutu Badan Literackich Stownika pseudonimow pisarzy polskich przygotowywane
zrazu pod kierunkiem Edmunda Jankowskiego, a przejgte po jego Smierci przez
Dobrostawe Swierczynska. Stowniki te notuja jedynie jednego ,,Wychodzce”
(Franciszek Tuczynski, autor Szczescia w Ameryce, Poznan 1882) i jednego
,Uchodzcg” (Jan Lutostawski, autor rozprawy politycznej wydanej w Poznaniu
w 1920 roku).
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Wielostronicowy zeszyt biblioteki paryskiej (okoto 40 stron znormalizowa-
nego dzi§ A4) nosi tytut Dwie rewolucje. Nosi lub nie, bowiem tytut zostat
zamazany. Oto poczatek tekstu:

Mowia, ze misjg zesztego wieku bylto obali¢ do reszty gotycka budowe wiekow $red-
nich juz przez reformacj¢ wstrzasniona. Lecz jak wiek Lutra rewolucjg religijna
skonczyt tylko na protestantyzmie i spolecznos$¢ chrzescijanska zamiast potaczenia
w nowszej cywilizacji rozdwoit, podobnie wiek zeszly, zamiast dopetni¢ misji swej
politycznej, otworzylt coraz gwaltowniejszy protestantyzm tronow przeciwko ludom
i ludow przeciwko tronom.

Pierwotny tytul rekopisu tlumaczy si¢ w kolejnych zdaniach: ,,Dwie byty
w tym wieku straszne rewolucje: rewolucja przez monarchéw na ludu polskim
i rewolucja ludu na monarchii francuskiej dokonana”. Obszerna rozprawa poli-
tyczna jest analiza obu tych rewolucji. Dla autora, polska rewolucja to wyda-
rzenia 1772, 1793 i 1795 roku. To rozbiory dokonane przez mocarstwa oscienne.
Co wigcej, filozoficzny, moralny i polityczny skutek obu tych rewolucji wskazuje
na wigksze znaczenie wydarzen polskich:

Monarchowie pierwsi dali na Polszcze przyktad zniewazenia religii i ludzkosci,
w ktorych imieniu dzi$ chea si¢ ubezpieczy¢. Oni z zimna rachuba dokonali na Polszcze
terroryzmu, na jaki rozpasane namigtnosci ludu francuskiego ledwo mogty si¢ zdoby¢.
Na imi¢ Suwarowow, [lgestroméw wigcej ludzkos¢ wzdrygaé si¢ bedzie, niz na imi¢
Robespieréow i Maratow, bo ci przynajmniej pijani byli nowa wolnoscia i nie byli
jak tamci bezrozumnymi zabojcami. Obiedwie te rewolucje postawily Europg w sta-
nie wojennym az dotad i trudno obliczy¢, ktdra wigcej krwi kosztowala, trudno nie
wiedzie¢, ktora w wieku 19 tym owoc swdj wyda.

Stowa ,,az dotad” kaza zapytac o czas powstania rozprawy. Poszukajmy zatem
terminu najwczesniejszego. Cho¢ dyskurs wychodzi od ,,rewolucji” osiemnasto-
wiecznych, to spora cz¢$¢ rozprawy dotyczy takze czaséw napoleonskich oraz
sytuacji po kongresie wiedenskim. Nigdzie w tek$cie nie mowi si¢ wyraznie
o powstaniu listopadowym i sytuacji po 1831 roku. Sa jednak fragmenty wskazu-
jace na opis sytuacji popowstaniowej i diagnozy polityczne z lat trzydziestych.

Wojsko na placu boju wzigte, amnestia zwabione, uprowadzone w wieczna niewole,
dzieci majegtnych bez zadnych szkot, ubozsze wyprowadzone w pustynie, kaptani
rozpedzeni, na nowo wszystkie pamiatki narodowe zabrane, obywatele thumami na
Sybir pedzeni. Drudzy wygnani z kraju pozbawieni majatkéw i dzieci.

Motyw exodusu powraca kilkakrotnie: ,,Kilkanascie tysigcy wygnancow pol-
skich pozbawionych jest wlasno$ci ziemi a nawet dzieci, czyliz ci w ubdstwie,
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rozpaczy, zems$cie najsprawiedliwszej nie sa zmuszeni sta¢ si¢ Jakubinami?”
Kolejne zdanie wskazuje na czas panowania Franciszka i Mikotaja. A zatem
przed $miercia cesarza Austrii w marcu 1835 roku. Moéwi si¢ takze o czwar-
tym upadku Polski i o polityce cara Mikotaja, ktory ,,w zabranych prowincjach
gwaltownie katolicyzm wytgpia, burzy koscioty i kaptanéw w szeregi wojska
przymusza”. Jesli rewolucj¢ polska zaczyna autor w 1772 roku to zdanie ,,0to
sze$c¢dziesigeioletnie pustoszenie jednej z najpigkniejszych czes$ci Europy”
ponownie odsyta do sytuacji popowstaniowej. Sa i kolejne zdania pozwalajace
utwierdza¢ przekonanie, ze tekst powstal po powstaniu listopadowym. Mowi
si¢ tu o przymierzu Francji z Anglia, w ktore ,,przed dwudziestu laty nikt by nie
byl uwierzyl” a takze o ,mitosci migdzy niemieckim i polskim ludem” dotad
,hiestychanej”.

Autor, ukryty pod pseudonimem ,,Emigrant z Ksigstwa Poznanskiego” sto-
sunkowo niewiele miejsca poswigca zaborowi austriackiemu, sporo rosyjskie-
mu a najwigcej pruskiemu. Wsrod obserwacji jest i taka, ze rzad berlinski kusi
Polakow postgpem cywilizacyjnym i poprawa sytuacji ekonomiczne;.

[...] mozna wielu Polskich mieszkancow zrobi¢ ztemi Polakami, ale bardzo trudno
zrobi¢ z nich dobrych Prusakow. Wiesniak wielkopolski bez watpienia dtuzej za-
chowa narodowo$¢, nizeli si¢ rzad spodziewa. Silniejszy jest jego pociag do jezyka
i obyczajow polskich nizeli ku obiecywanym korzy$ciom materialnym.

Autora rozprawy ujawnia informacja na pierwszej stronie paryskiego reko-
pisu: ,,manuskrypt wtasnor¢czny Brodzinskiego”. Po co zatem zachowywac ton
niepewny i sugerowac trudno$ci w ustalaniu autora? Z dwu powodoéw. Tworczosé
Brodzinskiego i w XIX, i w XX wieku byta wielokrotnie i uwaznie ogladana
przez badaczy i czytelnikow. Brak zauwazenia tak duzego tekstu i to spoczy-
wajacego w dobrze penetrowanych zbiorach Biblioteki Polskiej w Paryzu za-
stanawia. Tekstu nie odnotowuje ani Nowy Korbut ani jego uwspodtczesnienie
Pisarze dawni. Tekstu nie ma w do$¢ licznych wydaniach catej tworczosci
poety, publicysty, profesora. Nie ujawnia go i nie korzysta, a materiat jest tu
pierwszej wody, Ireneusz Bittner w ksiazce Brodzinski-historiozof wydanej
w 1981 roku.

Uwazna zestawienie wszystkich znanych i ujawnionych dotad tekstoéw Bro-
dzinskiego pozwala na potwierdzenie autorstwa sygnalizowanego na r¢kopisie.
Oto w 1910 roku dr Aleksander Lucki publikowat artykul Kazimierza Brodzin-
skiego nieznane pisma prozq. Znalazly si¢ tu wydobyte z rekopisow Brodzinskiego
drobne ulamki brudnopisowe pdzniejszej rozprawy Dwie rewolucje.

Brodzinski byt przede wszystkim poeta (docenia go Mickiewicz w epilogu
do Pana Tadeusza), wybitnym krytykiem literackim otwierajacym w swych
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wypowiedziach droge ku romantyzmowi, pierwszym z prawdziwego zdarzenia
profesorem-historykiem literatury polskiej na Uniwersytecie Warszawskim. Nie-
obce mu jednak byly proby podejmowania dyskursu historycznego, filozoficzno-
-moralnego, spolecznego. Do takich rozpraw nalezy przede wszystkim tekst
O narodowosci Polakow czy Postanie do braci wygnancow.

Konczac swoja rozprawg o Dwoch rewolucjach wyznaje:

To pisat Polak, znajacy polityke o tyle, o ile czuje krzywdy i nieszczgicie swego
narodu. Boleécia miotany nie mogt porzadnie i spokojnie wylozy¢ swych mysli,
moze kto inny nad bole$s¢ wzniesiony, réwnie mitoscia ludzkosci tchnacy, wyzej
widzac, spokojnie mysli piszacego wyrozumie i skuteczniej wypowie. Koncz¢ na
tem, ze przyczyna nieszczg$¢ Polski byta irreligia i niemoralno$¢ monarchow zeszle-
go wieku; ze zgroza, jaka jej skutki przejmuja, przenika¢ winna rzadcéw i dyplo-
matow dzisiejszych, a jeszcze ludy oklask im dadza i wszyscy wyznaja, ze Bog nie
opuscit dotad monarchow.

Postawmy zatem nastgpujaca hipotezg. Brodzinski, czynny dziatacz w po-
wstaniu listopadowym, zrazu zolierz trzymajacy warty na ulicach Warszawy,
nastepnie cztonek redakcji powstanczego ,,Kuriera Polskiego” oraz ,,Nowej
Polski”, nominowany na generalnego wizytatora szkol, zwolniony po upadku
powstania z zajmowanych dotad posad i emerytowany, przebywa w 1833 roku
dhugo w Krakowie, a w maju 1835 roku wyjezdza na kuracje do Karlsbadu.
W powrotnej drodze umiera w Dreznie 10 pazdziernika 1835 roku. Tekst Dwie
rewolucje powstat zapewne w 1833 lub 1834 roku. Tekst byt przeznaczony do
publikacji, moze w Paryzu, kiedy doktadnie i jak tam si¢ znalazt — nie wiemy.
Sam Brodzinski nie my$lat o emigracji. W 1834 roku, po pobycie w Krakowie
wraca do Warszawy i tu redaguje ,Jutrzenkg” i ,,Magazyn Powszechny”.
W Warszawie ma swoj dom, rodzing. Jest rzecza oczywista, ze tekst polityczny,
o skierowanym ostrzu przeciwko Rosji i Prusom szyfruje pseudonimem. Jako
mieszkaniec Warszawy umieszcza autora w zaborze pruskim i sugeruje, iz jest
uciekinierem z tegoz zaboru. Praktyka mylenia cenzury i aparatu policyjnego
korzystata wielokrotnie z sugerowania, iz tekst powstal w innym zaborze lub na
emigracji.

I tak oto Stownik pseudonimow pisarzy polskich ma wreszcie pierwszego
»emigranta”. Osobliwa koincydencja, juz daleka od wagi sprawy, jest wpisa-
nie do dodatkowego tomu Stownika Swierczynskiej (tom V, lata 1971-1995)
jednego ,,emigranta”. Jest nim publikujacy w paryskiej ,,Kulturze” Giedroycia
felietony w latach 1975-1976 w cyklu ,raptularz londynski” niejaki Bogdan
Brodzinski. I tak w kolejnym wydaniu Sfownika polskich pseudoniméw powinno
by¢ dwoch ,,Emigrantow”: Brodzinski z lat trzydziestych XIX wieku i Brodzinski
z lat siedemdziesiatych wieku dwudziestego.
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»Emigrant”. Addendum to the Vocabulary of Pseudonyms of Polish Writers
Summary

Polish Library in Paris contains a vast manuscript signed with pseudonym ,,Emigrant
z Ksigstwa Poznanskiego”, entitled Dwie rewolucje. However, none of dictionaries of
Polish writers pseudonyms denotes ,,Emigrant” pseudonym.

The subject of political and philosophical dissertation Dwie rewolucje is comparison of
French revolution to the Partition of Poland. The political situation, described as current
suggests to locate genesis of the text in the period after November Uprising. Authorship,
assigned on the basis of annotation in the manuscript to Kazimierz Brodzinski, is con-
firmed by publication of fragments in article by Aleksander Lucki as of the 1910, however,
it is not denoted by Nowy Korbut, nor is it included in editions of Brodzinski’s texts.
Locating the text origination in the biography of Kazimierz Brodzifiski, one can assume
that the text was not written on emigration; ,,Emigrant” pseudonym was to mislead the
Censors.






JOANNA FRUZYNSKA
(Uniwersytet Warszawski)

HABENT SUA FATA LIBELLL
O PRZYGODACH PEWNEJ KSIAZKI
[ DZIEJACH JEDNEGO POJECIA

ABSTRAKT: Ksigzka Bogdana Owczarka Poetyka powiesci niefabularnej, opubliko-
wana w roku 1999, byla kilkakrotnie recenzowana i czgsto cytowana. Artykut zawiera
wybor odwotan do tej pozycji w réznych kontekstach teoretycznych. Ksiazka poswig-
cona jest polskiej prozie po roku 1956; niefabularno$¢ zdefiniowana w niej zostata jako
jeden z mozliwych przypadkéw opowiadania, w opozycji do prozy fabularnej sktada-
jacy si¢ z niezakonczonych ciagdéw zdarzeniowych, a w opozycji do prozy afabularnej
prezentujacy warstwe zdarzeniowa. Bogdan Owczarek dokonat typologii polskiej prozy
niefabularnej, dzielac ja na introspekcyjna, dyskursywna i serialng. Ostatnia czg$¢ ksigzki
zawiera projekt badan narratologicznych, przezwycigzajacych dziedzictwo strukturalno-
-semiotyczne.

Recenzenci ksiazki podkreslali jej ponadgenologiczny charakter i traktowali ja jak wazny
glos w sporze o reprezentacjg.

Artykut analizuje trzy odwotania do ksiazki Poetyka powiesci niefabularnej, w kontekscie
badan nad autobiografizmem, autotematyzmem i narracja powiesci historyczne;.

SEOWA KLUCZOWE: Bogdan Owczarek, niefabularnos$¢, powies¢, reprezentacja, Arys-
toteles, semiotyka, poststrukturalizm, historia, dyskurs, autotematyzm, autobiografizm,
filozofia historii, dokument, fikcja

Temat moich rozwazan — niefabularnos¢ w rozumieniu profesora Bogdana
Owczarka i recepcja jego interpretacji tego pojecia w pracach innych badaczy
— zrodzit si¢ z doswiadczenia konferencyjnego, ktore stato si¢ moim udziatem
zwlaszcza w latach studiow doktoranckich i w nieco pézniejszym okresie, a zatem
w pierwszej dekadzie XXI wieku. Otoz, zawsze wtedy, gdy na sakramentalne
pytanie doktoranta do doktoranta — kto jest twoim promotorem? — odpowiada-
tam: Bogdan Owczarek, koledzy doktoranci mowili: o!

Wszyscy miodzi badacze wspolczesnej prozy znali jego nazwisko, i znali
ksiazke Poetyka powiesci niefabularnej. 1 udzielal mi si¢ drobny odblask chwaty
mojego promotora, bo ci, ktorzy pisali w owym czasie o dwudziestowieczne;j
prozie, nie tylko nie mogli przejs¢ obojetnie obok ksiazki Poetyka powiesci
niefabularnej, ale co wigcej czgsto uznawali opisane, a poniekad — $wiadomie
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uzywam tego stowa — stworzone, powotane do istnienia w nowym sensie przez
Bogdana Owczarka pojecie niefabularnosci za klucz do rozumienia badanej
przez siebie prozy. Ksiazka o niefabularnosci ukazata si¢ w Wydawnictwie Nau-
kowym PWN w roku 1999 i nie jest by¢ moze w dorobku profesora Owczarka
pozycja najczesciej cytowana (skoro poprzednie ksiazki Jubilata sa dostgpne
czytelnikom znacznie dtuzej), lecz z pewnoscia jest cytowana bardzo czgsto.
Powotuje si¢ na nig znaczaca liczba badaczy, trafita do bibliografii wielu prac
naukowych — ksiazka o niefabularnosci ma zatem swoj los, jak dotad ciekawy
1 zwienczony naukowym sukcesem oraz czytelnicza popularno$cia. Moim pier-
wotnym zamiarem bylo zgromadzenie wielu kontekstow, w ktorych niefabular-
no$¢ za sprawa ksiazki profesora Owczarka zaistniata na przestrzeni ostatniego
pigtnastolecia. Szybko przekonatam si¢ jednak, ze ciekawiej bedzie zanalizowac
konteksty nieliczne, lecz szerokie, lokalizujace niefabularno$¢ w nowej, czasem
niespodziewanej konfiguracji pojgciowej, umieszczajace ja w perspektywie
badan, ktorych przedmiot i strategie wywodza si¢ z pozornie odlegtych Zrodet.
Ostatecznie postanowilam ograniczy¢ te¢ czgs¢ (trzecia niniejszego artykutu)
do omoéwienia trzech ksiazek, ktorymi sa: Obecnosé¢ autora Andrzeja Zieniewi-
cza (2001), Powies¢ nowoczesna i dylematy wspolczesnej nauki o literaturze
Przemystawa Pietrzaka (2007) i W poszukiwaniu dostepu do przeszitosci Elzbiety
Kononczuk (2009).

Cze$¢ druga artykutu stanowi omowienie kilku (nie wszystkich) recenz;ji,
ktore o ksiazce Poetyka powiesci niefabularnej napisano po jej publikacji. Cho¢
zgodnie aprobatywne, recenzje te podkreslaja w pracy Bogdana Owczarka aspekty
tak rozne, ze zachecaja wrecz do osobnych rozwazan nad podatnos$cia na inter-
pretacje tekstu naukowego, napisanego stylem precyzyjnym i zwigzlym, przej-
rzystym i skromnym, przez autora, ktory nie wydobywa na plan pierwszy siebie
ani nawet porzadku swojego wywodu, lecz wylacznie jego przedmiot. Czgsé¢
pierwsza poswigce rzecz jasna samej ksiazce, o ktorej losach mowa.

1. Poetyka powiesci niefabularnej

Wstep ksiazki Bogdana Owczarka przenika narracja o niefabularnosci: autor
opowiada o swojej refleksji nad tym pojgciem, ktore rozumiat poczatkowo intui-
cyjnie, potem za$§ sprecyzowat je, analizujac polska powies¢ po roku 1956.
Badanie niefabularnosci zostaje wpisane w intelektualna biografi¢ profesora
Owczarka, ktory skupia w tej problematyce niezwykle szerokie spektrum zagad-
nien, w ogladzie zjawiska niefabularnosci odnoszac si¢ do réznorodnych perspek-
tyw mysli humanistycznej XX wieku. Jak przyjdzie nam skonstatowaé¢ pod koniec
lektury ksigzki, jej problematyka jest niezwykle szeroka i znaczaco wykracza
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poza dosy¢ skromny projekt, zarysowany w jej wstepie. Juz w poczatkowych
partiach tekstu mozemy natomiast zauwazy¢ tendencje, ktora decyduje o roz-
legtej perspektywie ksiazki: kluczowym pojgciem jest w niej opowiadanie,
w szczegolnosci opowiadanie niefabularne. Niefabularno$¢ zostaje przedstawio-
na w kontekscie podwojnym: krotkiej historii powiesci i siggajacej zamierzch-
tych poczatkow kultury historii opowiesci. O ,,dlugim trwaniu” niefabularnosci
mowi si¢ przywotujac literaturg uzytkowa (list, dziennik, pamigtnik) i literaturg
pigkna, podporzadkowang nielinearnym schematom opowiadania (jak poemat
kosmogoniczny i encyklopedyczny). We wstepie zostaje wyrazone fundamen-
talne zalozenie ksiazki: opowiadanie nie ogranicza si¢ do przekazywania fabul,
jest forma, ktorej granice ogarniaja nieporownanie szerszy obszar ludzkiej aktyw-
no$ci. Przywotany w tym miejscu kontekst mys$li Lyotarda pozwala zestawic¢
recesj¢ fabularnosci z kryzysem wielkich narracji. Jakkolwiek rozproszenie mate-
riatu zdarzeniowego i dominacj¢ dyskursu w wielu tekstach wspotczesnej prozy
mozna istotnie uzna¢ za zjawisko skorelowane z upadkiem wielkich narracji,
Bogdan Owczarek nie sadzi, by zjawiska te mogly spowodowa¢ zanik przedsta-
wienia, a tym samym rozktad spolecznych funkcji narracji:

Wszystko, co wiemy o opowiadaniu wskazuje, ze funkcja uzasadniania i uprawo-
mocniania podmiotowos$ci narratora lub bohatera, a poprzez nich czytelnika jest jed-
nym z najistotniejszych zadan opowiadania. W pewnym stopniu potwierdza to nasza
obserwacja w niniejszej pracy podwodjnej dynamiki opowiadania niefabularnego,
wyrazajacej si¢ w chwiejnej rownowadze strategii rdznicowania i rozpraszania oraz
strategii taczliwosci 1 organizacji. Tym samym, takze w opowiadaniu niefabularnym
sita dynamiki rozproszenia, ktora zdawatoby sig jest dla niego dominujaca, jest row-
nowazona przez sit¢ taczliwosci, sekwencyjnosci i integracji. Znaczy to po prostu,
ze kazde opowiadanie jest pewna propozycja tadu i uporzadkowania w swoich
granicach i dlatego moze by¢ potwierdzeniem i podtrzymaniem spolecznej wigzi
miedzy ludzmil.

Czym w istocie rzeczy jest bohaterka ksigzki — niefabularno$¢? Autor
stopniowo o$wietla pojecie, przygladajac mu si¢ z roznych perspektyw. Latwo
dostrzegalne przemiany powiesci wspotczesnej manifestuja sie¢ w rozluznieniu
kompozycji i dominacji formy otwartej; towarzysza im zjawiska rozproszenia
punktu widzenia, rozwarstwienia postaci powiesciowej, decentralizacji opowia-
dajacej swiadomosci i nasilonej dyskursywizacji, przejawiajacej si¢ w dominacji
zywiolu mowy.

Co wigcej, podobne efekty staja si¢ zwienczeniem tendencji z pozoru prze-
ciwnych: skrajna subiektywizacja narracji i szczelne zamknigcie powiesciowego

' B. Owczarek, Poetyka powiesci niefabularnej. Warszawa 1999, s. 9.
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swiata w granicach jednej $wiadomosci daje rezultaty uderzajaco podobne do
skrajnej obiektywizacji opowiadania, w ktorym ,,powierzchniowa” narracja
ogranicza si¢ do prezentacji zewnetrznych ogladow, jak w powiesci Robbe-
-Grilleta. Mimo opisanych powyzej przemian, powie$¢ wspolczesna z powodze-
niem opowiada, tworzac w swym rozproszonym materiale mniej lub bardziej
fragmentaryczne historie — czasem trudne w odbiorze, wymagajace wzmozonych
wysitkow interpretacyjnych, ale wciaz czytelne. Biorac pod uwage powyzsze
spostrzezenia, Bogdan Owczarek opowiada si¢ za stabym rozumieniem niefabu-
larnosci, przeciwstawiajac teksty niefabularne (w istocie rzeczy stanowiace, wraz
z utworami fabularnymi, szerokie uniwersum opowiadania) tekstom afabular-
nym, ktére nie prezentuja zadnych zdarzen. Uznajac fabulg za zjawisko uksztat-
towane w starozytnosci i trafnie scharakteryzowane w Poetyce Arystotelesa,
autor analizuje definicj¢ fabuly Stagiryty, ujmujac sens tej definicji w jezyku
wspolczesnych czytelnikowi badan literackich. Analiza Poetyki, dokonana przez
zainteresowanego powiescia wspotczesna literaturoznawce o formacji struktural-
no-semiotycznej i zywym do$wiadczeniu poststrukturalizmu, jest jednym z cen-
nych punktow pracy, ktora rzuca $wiatto zarowno na problem istoty fabuty,
jak i na dotyczaca jej mysl wielkiego filozofa.

Podobnie jak Arystoteles, Bogdan Owczarek zaktada, ze istota fabularno$ci
jest uporzadkowanie zdarzen (w terminologii strukturalnej, czerpiacej z Benve-
niste’a, lokalizuje ja zatem po stronie récit, nie discours), totez w zdarzenio-
wosci upatruje warunkoéw brzegowych fabuty. Analizujac wyznaczniki dobrej
fabuty — jednos¢, calosciowos¢ i skonczonos¢, autor konstatuje, ze ta ostatnia
wlasnos$¢ jest granica fabularnosci — zamknigte sekwencje zdarzen, uporzadkowa-
nych w uklady z wyrazistym zawiazaniem, rozwini¢ciem i rozwigzaniem akcji,
s charakterystyczne dla tekstow fabularnych, podczas gdy uktady pozbawione
wyrazistych punktéw otwarcia 1 zamknigcia przynaleza do opowiesci niefabular-
nej. Wérdd analizowanych powiesci niefabularnych Bogdan Owczarek odnajduje
teksty o r6znym poziomie rozproszenia zdarzen, zré6znicowane pod wzgledem
kategorii kluczowych dla tworzonej typologii — ciagtosci 1 spojnosci.

By zanalizowac¢ ciaglo§¢ opowiesci (wyrazajaca si¢ w prostym doswiad-
czeniu czytelniczym jako tworzenie w teks$cie skorelowanych uktadow zdarzen)
i jej spojnos¢, autor sigga najpierw po narzegdzia jezykoznawcze, przygladajac
si¢ badaniom strukturalistéw (spdjnos¢ jako powtarzalno$¢ elementéow w po-
rzadku syntagmatycznym, spdjnos¢ tematyczno-rematyczna), potem komentuje
takze gltos Wlodzimierza Boleckiego w sprawie spojnosci tekstu literackiego.
Z analiz zawartych w tej czeSci ksiazki wylania si¢ kolejny poziom typologii:
Bogdan Owczarek dzieli teksty odznaczajace si¢ brakiem skonczonosci (wige
niefabularne) na dwie grupy, podlegajace dwom typom organizacji. Pierwszy
typ to teksty tworzace konstrukcje zdarzeniowe, ktére mimo fragmentaryczne;
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kompozycji sa jednoczesnie spojne (gdyz wykazuja powtarzalnos$¢ tematu)
i ciagte (gdyz przedstawione zdarzenia wiaza si¢ w porzadku tematyczno-rema-
tycznym, tworzac nastgpstwo przyczynowe); ciagi zdarzeniowe tych tekstow
Bogdan Owczarek nazywa konfiguracjami, w przeciwienstwie do serii — zbioréw
zdarzen w powiesci drugiego typu. Typ drugi takze odznacza si¢ spdjnoscia
(powracajacy spiralnie temat), ale nie przejawia juz ciaglosci (zdarzenia nie
wiaza si¢ w logiczne ciagi). W prozie typu konfiguracyjnego, to jest jednoczesnie
spojnej i ciaglej, autor, stosujac nowe kryterium: wtasno$ci narracji, wyrdznia
dwa kolejne podtypy: proze introspekcyjna, budujaca opowiadanie z wewngtrz-
nej perspektywy, nasladujac wglad w §wiadomo$¢ opowiadajacego — niejako
dla siebie — podmiotu, i proze dyskursywna, ktéra przeciwnie — zanurzona jest
w zywiole mowy i jawnie dialoguje z zewngtrznym odbiorca.

Cze$¢ druga ksiazki poswigcona jest analizom polskiej prozy niefabular-
nej, przynalezacej do kazdego z zarysowanych w typologii przypadkow: proze
konfiguracyjna introspekcyjna reprezentuja utwory Andrzeja Kusniewicza, Sny
pod sniegiem Wiktora Woroszylskiego i dwie powiesci Stanistawa Srokow-
skiego: Lek 1 Wtajemniczenie. Proze konfiguracyjna dyskursywna — typ bardzo
wyrazisty i przekonujaco zarysowany — opisuje Bogdan Owczarek na przykta-
dzie niefabularnych tekstoéw Mirona Biatoszewskiego, konwersacyjnych opo-
wiesci Jacka Bochenskiego (Boski Juliusz) 1 Kazimierza Brandysa (DzZoker) oraz
eksploatujacych na rézne sposoby motyw gry powiesci Marka Styka (W barszczu
przygod, W rosole powiktan, W krupniku rozstrzygnie¢). W tym punkcie roz-
wazan pojawia si¢ zagadnienie autotematyzmu, nieodlacznie chyba zwiazane
z moOwiaca o sobie powiescia dyskursywna; najcickawsze sa jednak zawarte
w ksiazce uwagi na temat najbardziej niezwyklej i najglebiej rozproszonej
odmiany prozy niefabularnej — powiesci serialnej, reprezentowanej przez trzeci
utwor Srokowskiego (Chrobaczki), pozne powiesci Teodora Parnickiego i utwo-
ry pisarza, ktory jest profesorowi Owczarkowi najblizszy — Leopolda Buczkow-
skiego (Mtody poeta w zamku, Pierwsza Swietnos¢, Uroda na czasie, Kqpiele
w Lucca).

Whioski ptynace z zarysowanej w czgsci pierwszej i zobrazowanej liczny-
mi przyktadami typologii pozwalaja spojrze¢ na obszar opowiadania jak na
rozlegle kontinuum, w ktérym lacza si¢ fabularno$¢ i niefabularnos$¢ — dwie
mozliwe strategie organizacji zdarzeh w opowiesci — wyraziscie przeciwsta-
wione prozie afabularnej, ktora, bedac czystym dyskursem, nie zawiera kom-
ponentu zdarzeniowego i 0 niczym nie opowiada. Podsumowujac analizy, autor
czyni wiele arcyciekawych spostrzezen na temat wspolczesnej prozy czy nawet
opowiesci w ogole; dwa z nich wydaja mi si¢ szczegélnie godne podkresle-
nia. Po pierwsze: ostabienie skonczonosci i ciaglosci sekwencji zdarzeniowej
jest nieroztacznie powigzane z zanikiem modelu transformacyjnego opowiesci.
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O ile w prozie fabularnej opowiadanie przeprowadzato czytelnika migdzy
dwoma stabilnymi stanami §wiata (u Arystotelesa jest to tragiczna przemia-
na losu bohatera ze szcze$cia w nieszczeScie lub komiczna z nieszcze$cia
w szczeScie, u Proppa i wszystkich korzystajacych z jego morfologii bajki
strukturalistow przejscie od zaktocenia porzadku $wiata do jego restytucji),
o tyle opowiadanie niefabularne porzuca ten, by¢ moze najbardziej sztuczny
1 najglebiej dydaktyczny rys $wiata przedstawionego, i umieszcza czytelnika
w zdarzeniowym strumieniu, ktory po prostu ptynie. Drugie spostrzezenie autora
odwoluje si¢ do badan dwoch, z pozoru nader odlegtych, francuskich filozofow:
Paula Ricoeura (ze stynnej pracy Temps et récit) i Jacques’a Derridy (z moze
rownie stynnej La dissémination); otdz pozostaja w mocy dwa przeciwstaw-
ne twierdzenia: opowiadanie, jako ludzka strategia organizacji do§wiadczenia
1 poznania rzeczywisto$ci, w konieczny sposob powigzanie jest z integracja,
sila, ktéra czerpie z opowiadania i jest jego istota, a z drugiej strony: dyskurs
jako medium opowiesci w konieczny sposob rozsiewa i rozplenia sensy, jedno-
czes$nie rozprasza i rozmnaza znaczenie. Te dwie sity — integracji i rozproszenia
— obecne sa w prozie, dzialajac jednoczes$nie przeciw jednosci/spojnosci i na
ich rzecz.

Rozdziat drugi trzeciej czgSci Poetyki powiesci niefabularnej podsumowuje
dotychczasowe rozwazania w jeszcze innej plaszczyznie, wskazujac trzy, nie-
redukowalne wedtug autora, wlasnosci kazdego opowiadania. Pierwsza z nich
jest asymetria perspektywy czasoprzestrzennej: w opowiadaniu mozemy wy-
rozni¢ sferg¢ zdarzen, wczesniejszych i bardziej pierwotnych od aktu narracji,
osadzonego w czasie pdzniej i wpisanego w porzadek wypowiadania. Opozycja
ta doczekata si¢ uje¢ w przerdoznych jezykach opisu: byla charakteryzowana
jako mimesis 1 diegesis, jako récit i discours, jako sfera funkcji i sfera narracji.
Druga niezbywalna cecha opowiadania jest zdarzeniowo$¢, odrdzniajaca opowia-
danie od dyskursu; trzecia okazuje si¢ spojnos¢, manifestujaca si¢ w tendencji
do taczenia zdarzen przedstawionych w mniej lub bardziej kompletne sekwencje,
konfiguracje lub serie. Czwarta cecha opowiadania — zdolnos$¢ przedstawiania
swiata — nalezy by¢ moze do najwazniejszych i najbardziej dyskusyjnych prob-
lemoéw refleksji nad narracja ostatnich dziesigcioleci.

W sporze o referencj¢ Bogdan Owczarek zajmuje stanowisko wywodzace
si¢ z antycznej koncepcji mimesis i kontynuowane przez stulecia: utwor nar-
racyjny ma mozliwos¢ nasladowania zdarzen prawdopodobnych. Poszukujac
poparcia dla tej tezy w psychoanalizie Freuda i Junga oraz w krytyce arche-
typowej Frye’a, autor odnajduje w micie kulturowa infrastruktur¢ opowiada-
nia, ktére w tancuchu przeksztatcenia i podstawienia staje si¢ nie iluzja Swiata,
lecz fundamentalnym srodkiem jego reorganizacji w rzeczywisto§¢ humanis-
tyczna.
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W rozdziale Ku antropologicznej poetyce opowiadania Bogdan Owczarek
proponuje nowy jezyk opisu, ktory jednoczesnie przezwycigzatby ogranicze-
nia poetyki strukturalnej i integrowat proze¢ fabularna i niefabularng w jeden
spojnie opisywalny obiekt — opowiadanie. Kluczowe kategorie to uktad réz-
norodnych czasoprzestrzeni, ktoérych matryca wypiera dotychczasowe pojecia
zdarzenia 1 wypowiedzi; uktad raczej hierarchiczny dla opowiadania fabular-
nego, rownorzedny dla niefabularnego. Ostatecznie jednak wiasciwym ukladem
odniesienia dla opowiadania jest kultura, opowiadanie za$ jest narzedziem mo-
delowania $wiata.

2. Poetyka powiesci niefabularnej w lekturze trojga recenzentow

Analiza recenzji, opublikowanych po ukazaniu si¢ ksiazki o niefabularnosci,
ujawnia duze zréznicowanie odczytan pracy Bogdana Owczarka. Dos¢ zgodnie
recenzenci podnosza wagg problemu reprezentacji, jednogtosnie tez podkres-
laja nowatorstwo przyjgtej przez autora perspektywy, w innych natomiast aspek-
tach ich stanowiska wydaja si¢ podzielone. Moim zdaniem podziaty te przebie-
gaja po linii zréoznicowan tradycji badawczych, z ktorych czerpia recenzujacy
ksiazke literaturoznawcy.

Jacek Krawczyk, recenzujac ksiazke Bogdana Owczarka dla ,,Przegladu Hu-
manistycznego”, tytutuje swoj tekst Niefabularnos¢ a poszukiwanie pewnosci
Jezykowego obrazu $wiata®. Pojecie jezykowego obrazu swiata, wcale nie wezto-
we dla badan profesora Owczarka, z pewnoscia nie nalezy do stow-kluczy jego
ksiazki. Jezykowy obraz $§wiata jest jednak dla recenzenta swoistym synonimem
reprezentacji, totez lektura Jacka Krawczyka koncentruje si¢ wlasnie wokot tego
zagadnienia. Konsekwentnie, tezy Bogdana Owczarka, dotyczace raczej opo-
wiadania, zostaja tu przeniesione na ptaszczyzng odbioru: Jacek Krawczyk pod-
kresla, ze to czytelnik interpretuje opowiadanie niefabularne w taki sposob, by
zblizy¢ je w miar¢ mozliwosci do oswojonego modelu fabularnego. Znamien-
ne jest takze stwierdzenie, ktore bedzie powraca¢ w opiniach o pracy Bogdana
Owczarka: kierunek jego refleksji umozliwia, zdaniem recenzenta, przekroczenie
granicy miedzy historia i teorig literatury.

W recenzji Bogumity Kaniewskiej®, opublikowanej w ,,Pamigtniku Literac-
kim”, Poetyka powiesci niefabularnej zestawiona jest z ksiazka Sylwy wspolczesne

2 J. Krawczyk, Niefabularnosé¢ a poszukiwanie pewnosci jezykowego obrazu $wiata. ,,Przeglad
Humanistyczny” 2000, nr 4 (361), s. 113-117.

3 B. Kaniewska, Recenzja (Bogdan Owczarek, Poetyka powiesci niefabularnej. Warszawa 1999).
,Pamigtnik Literacki” 2001, nr 1, s. 254-267.
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Ryszarda Nycza, ktory, zdaniem autorki, poszukuje narzedzi opisu tego same-
go przedmiotu (jakim jest proza wspotczesna) w kategoriach wywiedzionych
z tradycji genologii. W moim osobistym przekonaniu tozsamo$¢ obiektu badan
Owczarka i Nycza jest dyskusyjna, lecz Bogumita Kaniewska czyni w tym kon-
tekscie trafne spostrzezenie: o ile Nycz odwotat si¢ do kategorii tradycyjnie
marginalnej 1 uczynit z niej pojgcie centralne, o tyle Bogdan Owczarek siega
po pojecie centralne dla badan literackich i definiuje obiekt swoich badan po-
przez zaprzeczenie owego poj¢cia. Bogumita Kaniewska, wyraznie przywiazana
do myslenia o literaturze w kategoriach genologicznych, krytykuje antygenolo-
giczne podejscie skoncentrowanego na opowiadaniu i myslacego w kategoriach
ponadgatunkowych Bogdana Oweczarka, ktorego inspiracja jest niewatpliwie
przeksztalcona w ostatnich dziesigcioleciach narratologia, tradycja najwyrazniej
obca i obojgtna recenzentce. Kaniewska nie moze si¢ pogodzi¢ ze swobodnym
przechodzeniem w teoretycznym wywodzie od tekstow fikcyjnych do zywiotu
autobiograficznego, upomina si¢ o precyzyjne rozrdznienie powiesci jako lite-
rackiej fikcji 1 literatury osobistego dokumentu, ktérego slady odnajduje w twor-
czo$ci Bialoszewskiego i Konwickiego.

Bogumita Kaniewska w petni docenia natomiast, podobnie jak wszyscy ko-
mentatorzy, Poetyke powiesci niefabularnej czytana jako gtos w sporze o repre-
zentacje. Czyni takze trafne uwagi na temat typologii prozy niefabularnej, gdyz
typologia ta pelni funkcje znacznie istotniejsza niz tylko klasyfikacja analizo-
wanego materiatu; jest konstrukcja teoretyczna, wywiedziona z samej definicji
fabuly i niefabularno$ci, brzemienna w metodologiczne nastepstwa.

Najbardziej trafna, w sensie zgodno$ci z duchem ksiazki, jest jednak re-
cenzja Bolestawa Chamota z ,,Zagadnien Rodzajow Literackich™*. Recenzent
stusznie i aprobatywnie podkresla istotny rys pracy, jakim jest przezwycie-
zenie dychotomii fabuty i niefabularnos$ci, i osadzenie rozwazan w szerokim
kontekscie opowiadania. Zasadnie zauwaza takze Chamot, ze wywod teoretycz-
ny na temat prozy niefabularnej znajduje uzasadnienie takze w perspektywie
historycznoliterackiej, poniewaz rozwazania Bogdana Owczarka sa poparte
wnikliwym ogladem dwudziestowiecznych form powiesciowych. Za najorygi-
nalniejsza sposrod zastosowanych w typologii kategorii recenzent uwaza — sto-
sunkowo rzadka, co warte podkreslenia — powies¢ serialna; podkresla stusznie
metodologiczne tendencje ksiazki, ktore kieruja refleksje Bogdana Owczarka
raczej w strong antropologii kultury, niz ,,tekstualizmu” poststrukturalnej teorii
literatury.

4 B. Chamot, Recenzja (Bogdan Owczarek, Poetyka powiesci niefabularnej. Warszawa 1999).
»~Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2001, z. 1-2.
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3. Poetyka powiesci niefabularnej w pracach trojga badaczy
3.1. Obecnosé¢ autora

Obecnos¢ autora to ksiazka Andrzeja Zieniewicza, opublikowana w roku
2001, opatrzona podtytutem: Style rzeczywistosci w sylwie wspélczesnej”. Zwraca
uwage wspomniany juz wczesniej jako kontekst dla niefabularnosci termin
zaczerpnigty z glosnej ksiazki Nycza, ale ciekawsze sa, rzecz jasna, style rze-
czywistosci.

Tym, co zwraca uwage Andrzeja Zieniewicza, jest obecnos¢ zywiotu auto-
biograficznego we wspotczesnej prozie. Autor sadzi, ze kryzys powiesci, zwlasz-
cza powiesci, w ktorej dominujaca role odgrywat bytujacy niezaleznie od autora
konstrukt — narrator (a wigc kryzys powiesci fabularnej) jest skorelowany z roz-
kwitem form autobiograficznych i quasi-autobiograficznych. Fabuta, lokalizowa-
na przez Zieniewicza po stronie nieosobowego récit, pozbawionego wyrazistych
sygnalow osoby, czasu i miejsca, w ktorym si¢ mowi, ustgpuje miejsca tekstom,
w ktore wpisane sa coraz bardziej wyraziste sygnaty autobiograficznosci.

By opisa¢ strategie ,,obecno$ci autora” w tekscie, Andrzej Zieniewicz po-
stuguje si¢ figurami zaczerpnigtymi z socjologii, z koncepcji prezentacji self
Ervinga Goffmana: w teatrze zycia spotecznego zachowania ludzi odwotuja si¢
do modeli ramowych, a rodzace si¢ w tych okolicznosciach style rzeczywistosci
sa zarazem modelami operacyjnymi i zinternalizowanymi elementami $wiato-
pogladu. Koncepcja interakcji miedzyludzkich Goffmana obejmuje cztery typy
dziatan; homologicznie do tej kategoryzacji Andrzej Zieniewicz opisuje cztery
strategie autoprezentacyjne, ktérych istota jest uprawomocnienie roli osoby
w spolecznym spektaklu; pelnia one funkcje legitymizujaca (odpowiadajaca
na pytanie ,,skad jestem”), warto$ciujaco-postulatywna (,,kim jestem?”), socjo-
technicznag (,,jacy sa inni”) i programowa (,,dokad id¢?”) (s. 66-68).

Niefabularno$¢ w rozumieniu Bogdana Owczarka jest zdaniem Andrzeja
Zieniewicza jedna z kilku tendencji nasilajacych czy wrecz umozliwiajacych
zywa obecnos¢ autora w prozie. To ciekawa mysl: w przypadku tekstu niefabu-
larnego oparciem dla przedstawienia rzeczywistosci (po koncu wielkich narracji)
jest zwrot ku pierwotnym rolom komunikacji i autoprezentacji (s. 69).

Najwigcej odniesien do Poetyki powiesci niefabularnej odnajdujemy w roz-
dziale piatym ksiazki Andrzeja Zieniewicza. Rozdziat ten, analizujacy funkcje
warto$ciujaco-postulatywng autoprezentacji, jest poswigcony analizie tekstow
Tadeusza Konwickiego. Przywolywane utwory to migdzy innymi Kalendarz
i klepsydra (o ktérym Bogdan Owczarek pisat w ksiazce o niefabularnosci),

5 A. Zieniewicz, Obecnosé autora. Style rzeczywistosci w sylwie wspélczesnej. Warszawa 2001.
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Nowy Swiat i okolice, Kompleks polski, Wschody i zachody ksiezyca. Zieniewicz,
probujac zastosowac typologig tekstow niefabularnych, wyraznie waha si¢ wobec
problemu dyskursywnosci i introspekcyjnosci tekstow, tworzac wreszcie kate-
gorie szersza (moim zdaniem chyba niepotrzebna): teksty konfiguracyjne dyskur-
sywno-introspekcyjne (s. 134).

Bardzo ciekawy rozdziat o Konwickim rysuje perspektywe doswiadczenia
kluczowego, powracajacego w wielu autobiograficznych narracjach wilenskiego
prozaika. Wobec nasilonej fragmentarycznosci i dyskursywizacji opowiadania
autobiograficznego, Zieniewicz powoluje si¢ na Bogdana Owczarka, by zgod-
nie z jego przekonaniem skonstatowac trwato$¢ zdolno$ci opowiadania — takze
niefabularnego — do przedstawiania swiata (s. 136).

Poetyka powiesci niefabularnej powraca w ksiazce Andrzeja Zieniewicza
w jeszcze jednym waznym kontekscie, rowniez w duchu zgodnym z pogladami
Bogdana Owczarka: obaj autorzy sadza, ze fabularno$¢ jest schematyzujacym
zdarzenia sztucznym i zewnetrznym wzgledem do$wiadczenia modelem; niefabu-
larne opowiadanie przeciwnie, umacnia prawdopodobienstwo zdarzen przedsta-
wionych dzigki odniesieniom do obecnego w kulturze mitu, ktory u Zieniewicza
przyjmuje forme kluczowego do$wiadczenia osobistego (s. 145).

3.2. Powies¢é nowoczesna i dylematy wspolczesnej nauki o literaturze

Ksiazka Przemystawa Pietrzaka®, opublikowana w roku 2007, jest rozwi-
nigciem pracy doktorskiej napisanej pod opieka naukowa pani profesor Zofii
Mitosek. Przedmiotem badan Przemystawa Pietrzaka jest tekst wewnetrzny;
kluczowe dla ksiazki pojecie ma pewna czg$¢ wspolna z szeregiem innych
fenomenow, do ktorych naleza intertekstualnos¢, mise en abyme (pudetko sera,
na ktérego opakowaniu mnisi jedza ser, na ktoérego opakowaniu mnisi jedza ser,
na ktorego opakowaniu, i tak dalej, chwyt czesty w kulturze francuskiej, spopu-
laryzowany w powiesci Georges’a Pereca Zycie instrukcja obstugi), metafikcja
czy kompozycja szkatutkowa. Tekst wewnetrzny jest wlasno$cia takich utwo-
row powiesciowych, ktore w centrum swego §wiata umieszczaja relacje miedzy
powiescia a rzeczywistoscia; powiesci z tekstem wewnetrznym sa zatem litera-
tura $wiadoma siebie; s takze literatura swoistego performatywu, gdyz relacja
literatury 1 rzeczywisto$ci jest przez nie niejako projektowana na zewnatrz;
wbudowany w powies¢ tekst wewngtrzny pozwala wreszcie przezwycigzy¢
konwencjonalna opozycje discours — récit.

Odwotan do ksiazki Poetyka powiesci niefabularnej jest sporo, pojawiaja si¢
one w roznorodnych kontekstach. Bogdan Owczarek jest wskazany jako jeden

6 P. Pietrzak, Powiesé nowoczesna i dylematy wspdiczesnej nauki o literaturze. Warszawa 2007.
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z badaczy, ktorzy niemal wymiennie uzywajac poje¢ metafikcja i autotematyzm,
optujac za ich utozsamieniem (s. 60). Ksiazka o niefabularnosci pojawia si¢ takze
jako zrodlo przy okazji — tak czesto dyskutowanej w kontekscie niefabularnos$ci
— decyzji genologicznej. Przemystaw Pietrzak proponuje, by zbiory opowia-
dan Brunona Schulza (Sklepy cynamonowe, Sanatorium pod klepsydrq) uznaé
za powiesci niefabularne. Decyzja ta ma podkresla¢ integralnos¢ fragmenta-
rycznych narracji, odznaczajacych si¢ na poziomie calego zbioru — spdjnoscia
tematyczna oraz ciagtoscia, ktorej nie towarzyszy jednak charakter skonczonej
opowiesci (s. 145).

Najciekawsze odwotania do Poetyki powiesci niefabularnej pojawiaja si¢
jednak w konteks$cie rozdzialu poswigconego problematyce autotematyzmu.
Jego bohaterem jest Wilhelm Mach i jego najstynniejsza ksiazka — Gory nad
czarnym morzem. Przedmiotem rozwazan jest w istocie rzeczy zlozona spojno$é
powiesci Macha czy ogolniej — powiesci autotematycznej. Rozdzial, w ktérym
Przemystaw Pietrzak rozwaza problem autotematyzmu, nosi zreszta znamienny
tytut: Autotematyzm jako proba uchwycenia catosci. Symboliczne dla wiernych
czytelnikow Arystotelesa pojgcie catosci zwraca uwage na integrujace dziatanie
powiesci, o czym, przywotujac Ricoeura, méwil Bogdan Owczarek.

Powies¢ autotematyczna to zdaniem autora tekst, w ktérym splata si¢ niero-
zerwalnie proces poznania i samopoznania, zwtaszcza wtedy, gdy dodatkowym
komponentem konstrukeji jest autobiografizm (s. 176). W powiesci Macha, zbu-
dowanej jako fikcyjna proba opisania osobistego do§wiadczenia autora (fikcyj-
nego), odwotujacego si¢ do sporzadzonych uprzednio notatek diarystycznych
1 zwigzanych z nimi wspomnien, pojawia si¢ projekt niemozliwej ,,powiesci
totalnej”. Sytuacja przedstawiona jest nast¢pujaca: pisarz, ktory w trakcie kilku-
dniowej podrdzy rozmysla nad catym swoim zyciem, formutuje literacki projekt:
pragnie opisa¢ rzeczywistos¢ w pelni, wykorzysta¢ dostgpne powiesci $rodki,
by opowiedzie¢ prawdg o tym, co mu si¢ przydarzyto.

Bohater-autor w powiesci Macha rozwarstwia si¢ jakby na dwie postaci o nie-
jasnym statusie, uzywajace imion ,,Aleksander” i ,,Xander”. Postaci te (lub jedna
posta¢, dyskursywnie rozwarstwiona) wobec przekonania o bezsilnosci literatu-
ry, zajmuja dwa zupelie rozne stanowiska: Aleksander gotow jest si¢ pogodzi¢
Z ograniczeniem narracji powiesciowej, nie widzac mozliwosci skonstruowania
literatury na miarg zycia, Xander natomiast formutuje projekt odktamania lite-
ratury, a istota tegoz projektu jest uchwycenie w opowiesci nie tylko zdarzen,
stanowiacych przesztos¢, ale takze ,teraz” — aktu pisania, ktory w tradycyjnej
powiesci pozostaje zastonigty, co stuzy iluzji realnosci §wiata przedstawionego.
Projekt ten bardzo wyraznie nawigzuje do doswiadczenia czasowej asymetrii,
zwigzanej z rozwarstwieniem zdarzen i aktu moéwienia o tych zdarzeniach.
,»Powies¢ totalna” miataby uwzgledni¢ nie tylko fakty (ktérym powinna by¢
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wierna), ale takze doswiadczenie tych faktow, a ponadto sytuacje¢ opisywania
samych zdarzen i ich przezycia.

Gory nad czarnym morzem opisuje Przemystaw Pietrzak jako tekst trojwy-
miarowy, tekst-bryle. Zatrzymam si¢ na chwilg nad ta metafora: tekst linearny,
jednowymiarowy, §ledzony wzrokiem w jednolitym akcie percepcji uwaza autor
za typowy dla wczesnej kultury pi$miennej; wraz z narodzinami kultury druku
tekst uprzestrzennia si¢, stowo staje si¢ bytem umieszczonym na ptaszczyznie
(jako jaskrawy przyktad wskazuje si¢ tu Rzut kos¢mi Mallarmégo). Literatura
tej kultury operuje zarowno relacjami przylegtosci, jak i opartymi na podobien-
stwie relacjami paradygmatycznymi, ktore odgrywaja kluczowa rolg dla ksztat-
towania spojnosci opowiadania niefabularnego — wiele uwagi poswigcil temu
zagadnieniu w swojej ksiazce Bogdan Owczarek. Tekst przestrzenny, tekst-bryta
to opowiadanie niefabularne wzbogacone o komponent autorefleksji, komentu-
jace swoje wilasne reguty.

3.3. W poszukiwaniu dostepu do przeszlosci

Ksiazka Elzbiety Konoficzuk’, opublikowana w 2009 roku, jest po§wiecona
powiesciom historycznym Hanny Malewskiej i Jacka Bochenskiego. Poetyka
powiesci niefabularnej pojawia si¢ w pracy Elzbiety Kononczuk jako kontekst
interpretacyjny, poniewaz powie$¢ Boski Juliusz Jacka Bochenskiego zostata
opisana przez Bogdana Owczarka jako przyktad prozy dyskursywnej. Ponownie
niefabularno$¢ pojawia si¢ w ciekawych rozwazaniach autorki na temat zwiaz-
koéw niefabularnosci z pewnym typem powiesci historyczne;.

Elzbieta Kononczuk w petni podziela przekonanie, ze Boski Juliusz jest po-
wiescia (cho¢ przywoluje takze opinie badaczy zajmujacych odmienne stano-
wisko); zgadza si¢ takze z pogladem, ze jest to powie$¢ niefabularna, konfigura-
cyjna i dyskursywna (s. 228-230). Dyskurs powiesci Bochenskiego jest zwiazany
ze specyficzna postacig narratora — antykwariusza, ktorego zajgcie jest zupel-
nie odmienne od pracy historyka, tworzacego naukowe narracje. Antykwariusz
zostaje przedstawiony jako amator, zbieracz cickawostek i gawedziarz. Powies$¢
ma forme zapiskow antykwariusza, stylizowanych na monolog wypowiedziany,
z silnie zaakcentowana obecnos$cia wyobrazonego odbiorcy, ale takze wyraziscie
zarysowang postacia moéwiaca.

Cytujac Franka Ankersmita, Elzbieta Kononczuk przywotuje wspolczesne
problemy filozofii historii, zwiazane ze $wiadomoscia relatywizmu narracji his-
torycznej: ,,naukowe pisarstwo historyczne musi si¢ pogodzi¢ z obecnoscia «ja»

7 E. Konotczuk, W poszukiwaniu dostepu do przeszlosci. O powiesciach warsztatowych Hanny
Malewskiej i Jacka Bochenskiego. Biatystok 2009.
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historyka, «ja», ktore ma podstawy etyczne i estetyczne” (s. 233). Analizujac spe-
cyficzna narracjg historyczng Jacka Bochenskiego, Elzbieta Kononczuk stwierdza:

Utwor Bochenskiego jest reprezentatywny dla prozy niefabularnej, charakteryzuja-
cej sig takimi cechami, jak fragmentaryzacja kompozycji, dyskursywizacja narracji,
przeniesienie punktu ci¢zkosci z planu opowiesci na czynno$¢ opowiadania. Wymie-
nione cechy sa typowe dla powiesci historycznej, ktora nie rekonstruuje przesztos-
ci przez fabularyzacjg, lecz przedstawia ja jako zaposredniczona w tekstach, jako
utekstowiona. Tak tez w Boskim Juliuszu sytuacja narracyjna jest zapisem procesu
badawczego [...]%.

Refleksja nad opowiescia o przesztosci u Elzbiety Kononczuk, badania nad
proza autotematyczna w ksiazce Przemystawa Pietrzaka, poszukiwanie autora
w sylwicznej powiesci wspolczesnej u Andrzeja Zieniewicza to tylko niewielka
probka wedrowek niefabularnosci, wchodzacej w rozliczne konteksty 1 wspot-
tworzacej roznorodne dyskursy. Refleksja nad powiescia niefabularna dotyka
przer6znych wlasnosci prozy, nie ulega jednak watpliwosci, ze ksiazka Poetyka
powiesci niefabularnej stanowi zywy sktadnik uniwersum teoretycznego w bada-
niach nad literatura wspotczesna.

Habent sua fata libelli.
On adventures of a book and history of a single notion
Summary

The book by Bogdan Owczarek Poetyka powiesci niefabularnej, published in 1999, was
several times reviewed and often quoted. The article describes a selection of references
to this position in various research contexts.

The book by Bogdan Owczarek is devoted to Polish prose after 1956; nonlinearity of story
was thereby defined as one of possible manners of storytelling, in opposition to linear
prose, containing infinite courses of actions, and opposite to a-narrative prose, presenting
action layer. The author performed typology of Polish nonlinear prose, dividing it into
introspective, discursive and serial. The last part of the book contains a draft of narration
research, overwhelming structural and semiotic heritage.

The book reviewers stressed its over-genological nature and treated it as an important
voice in dispute on representation.

The article analyses there references to the book Poetyka powiesci niefabularnej, in the
context of research on autobiographism, metafiction and narration in historical novel.

8 Tamze, s. 248-249.






MARCIN PLISZKA
(Uniwersytet Przyrodniczo-Humanistyczny, Siedlce)

LEMOWSKA INSPIRACJA
— FILM ARIEGO FOLMANA KONGRES

ABSTRAKT: Artykut dotyczy filmu Ariego Folmana Kongres, zainspirowanego opowia-
daniem Stanistawa Lema Kongres futurologiczny. Powiesci Lema byly juz ekranizowane
(np. Solaris w 1972 1 2002); na podstawie dotychczasowych adaptacji mozna uznac twor-
czo$¢ polskiego pisarza za trudna, cho¢ ciekawa inspiracje narracji filmowej. Kongres
Folmana charakteryzuje si¢ swobodnym podejsciem do literackiego pierwowzoru: boha-
terka staje si¢ aktorka, akcja zostaje umieszczona w srodowisku ludzi filmu, pojawiaja
si¢ watki metafikcyjne. Kino jako sztuka posuwajaca si¢ coraz dalej w kreowaniu iluzji
zostaje przedstawione jako swoisty wzor kultury sklaniajacej do calkowitego zerwania
poznawczych wigzi z rzeczywistoscia.

SEOWA KLUCZOWE: Stanistaw Lem, Ari Folman, solipsyzm, adaptacja, film, fantas-
tyka naukowa

Mozna by rzec, ze pod maskq literackiej zabawy
toczy sie typowy dla Lema dyskurs o przysziosci cztowieka i wszechswiata
(Bogdan Owczarek o Prozni doskonalej)

Celowo w tytule omijam termin adaptacja, ktory bardziej kojarzy si¢ z proba
wiernego odwzorowania litery tekstu, niz z rezyserska interpretacja. By wymi-
na¢ mechaniczne zestawienie tekst — film, ktére w mniejszym lub wigkszym
stopniu prowadzi do prostego porownania dwoch dziet, nierzadko z zamystem
wartosciowania, uzytem kategorii inspiracji, rozumiejac ja troche¢ jak tacinski
termin imitatio, czyli tworcze nawiazanie, ponowienie, i trochg jak wiasnie inter-
pretacje tekstu, jedna z mozliwych $ciezek rozumienia. Bowiem film Folmana?®
to przede wszystkim swobodne odczytanie dziela Lema, a filmowa wizja po-
wstata raczej z ducha inspiracji, dlatego zmiany w obr¢bie fabuly sa natural-
nym nastgpstwem tworczej lektury. Chcialbym rownoczesnie uniknaé wszelkich
wspomnianych prob wartosciowania, ktore sa statym elementem krytycznych
recenzji, a w szczegdlnosci recenzji pisanych z zamiarem konfrontowania dziet

' B. Owczarek, Poetyka powiesci niefabularnej. Warszawa 1999, s. 244,
2 Kongres. Rez. Ari Folman. Belgia, Francja, Luksemburg, Polska, Izrael 2014.
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literackich i filmowych®. Innymi stowy, na dzieto filmowe bede patrzyt z per-
spektywy tekstu literackiego, ale traktujac go jako materiat wyjsciowy dla rezy-
sera, ktory tworzy z niego nowa jako$¢, a nie jak tekst kanoniczny, z ktérym
autor filmu ma si¢ (powinien?) stale konfrontowac i kurczowo go trzymac.
Trzeba uczciwie wspomnie¢, ze wszelkie wezesniejsze proby adaptacji prozy
Lema pozostawiaja jednak pewien niedosyt. Powies¢ Solaris — jedno z arcy-
dziel Lema — doczekata si¢ dwoch prob filmowych, jednej w rezyserii Andrieja
Tarkowskiego (1972)%, i drugiej w rezyserii Stevena Soderbergh’a (2002)°. Nie
sposob jednak odmowic obu filmom atrakcyjnosci (cho¢ zdecydowanie wyzej
stawiam interpretacj¢ Tarkowskiego), mimo tego autorzy nie unikneli pulapek,
ktore stawia przed filmowcami powies¢ Lema. Chodzi konkretnie o jej mocno
dyskursywny charakter, a w przypadku Solaris bardzo wyraziscie akcentowany
watek filozoficzny (np. obszerne fragmenty dotyczace ,,solarystyki”). Dlatego
tez Tarkowski zdecydowat si¢ swoja interpretacje skierowac w strong rozterek
natury moralnej oraz egzystencjalnej, trzeba tez zaznaczyC, ze rezyser jednak
zdecydowanie mowi wlasnym glosem, nawet we fragmentach, ktére sa wyraz-
nie zbiezne z tekstem Lema, glos Tarkowskiego jest idiomatyczny, obcy wzgle-
dem powiesci. Wydaje sig, ze problemem jest w tym przypadku nieprzystawal-
no$¢ obu jezykow, ktore skrotowo mozna okresli¢ jako: jezyk ironii (Lem)
i jezyk metafizyki (Tarkowski). Inng z kolei drogg wybrat Soderbergh, ktory
wyeksponowat watek romansowy, opierajac swoj film na budowaniu atmosfery
(dobrze dobrana muzyka, efektowne zdjecia). Zrezygnowat niemal catkowicie
z zagadki kosmosu, zagadki Oceanu i oczywiscie watkow epistemologicznych
powiesci, akcentujac przede wszystkim problematyke psychologiczng (wyrzuty
sumienia bohatera, nieudany zwiazek, samobojstwo ukochanej). Obie proby sa
interesujacymi, jakze roznymi od siebie, wariacjami na temat Swietnej powiesci,
ktora bez watpienia jest Solaris. Przywotatem te dwa przyktady, by zaznaczy¢
dwa aspekty, ktore moim zdaniem w znacznym stopniu warunkuja dialog migdzy
jezykiem prozy Lema a jezykiem filmu. Rzecz idzie o wspomniany juz aspekt
filozoficzny, ktory najczgsciej przejawia sig w prozie Lema w sposob wybitnie,
rzektbym, niefilmowy, dyskursywny. Z drugiej za$ strony atrakcyjnos¢ filmowa,

3 W jednej z recenzji filmu Ari Folmana czytamy: ,,Kongres przegrywa konfrontacje z lite-
rackim oryginatlem Lema”. P. Czerkawski [recenzja filmu] ,,Kino” 2013, nr 9, s. 82-83. Trudno
zgodzi¢ sig na takie uproszczenia, film jest dzielem odrgbnym, nie jest tez zadnym falsyfikatem
wobec tekstu Stanistawa Lema. Autor recenzji stusznie zaznacza, ze wizja rezysera daleko odbiega
od tekstu 1 na bezposrednie pordwnania nie ma miejsca, wigc dodajmy, ze w zwiazku z tym mato
go tez zostaje na , literalng” konfrontacj¢ obu dziet.

4 Film doceniony przez krytyke, nagrodzony w Cannes (nagroda FIPRESCI).

5 Szerzej o adaptacjach prozy Stanistawa Lema zobacz: K. Loska, Filmowe i telewizyjne adap-
tacje utworow Stanistawa Lema. W zb.: Miedzy stowem a obrazem. Red. M. Jakubowska, T. Klys,
B. Stolarska. Krakow 2005.
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czyli swoista filmowo$¢ powiesci, w przypadku Solaris jest nieco uboga, cho¢
tematyka wydaje si¢ niezwykle pociagajaca. Trzeba tez wspomnie¢, ze niezwyk-
ly, i wlasnie ,,filmowy”, opis oceanu nie zostat wyeksponowany — czyli poka-
zany — ani w jednym, ani drugim filmie; troch¢ szkoda, bo technika filmowa
(a szczegolnie na obecnym poziomie) daje pod tym wzgledem nieograniczone
mozliwosci®.

Ale w bogatej tworczosci Lema bez trudu znajdziemy dzieta, w ktorych
aspekt filmowosci, czyli dominanty obrazowe;j (tez fabularnej) goruje nad dys-
kursem filozoficznym (ten z reguly wowczas jest w tle). Takie teksty wydaja
si¢ bardziej elastyczne i wdzigczniejsze do interpretacji filmowej, co oczywiscie
nie znaczy, ze sukces ich adaptacji jest z gory zagwarantowany. Do tej grupy
tekstow mozna na pewno zaliczy¢ Kongres futurologiczny, ktéry kusi wybujata
fabuta, filmowa narracja, pelna gama wizualnych efektéw, wyrazista postacia
bohatera i oczywiscie aktualng tematyka. Ari Folman siegnatl do Lemowskiego
zasobnika wyobrazni w sposob nieco wybiorczy, dos¢ $miato zmieniajac fabulg,
a w zasadzie dopowiadajac wtasna histori¢ z Lemowskim duchem w tle. Podsta-
wowa zmiana, ktora czytelnicy Lema dostrzega juz po pierwszych sekwencjach
filmu, to zmiana zasadnicza, bo zmianie ulegl narrator-bohater. Nie jest nim [jon
Tichy, ,,obiezy$wiat, co niejedno w zyciu widzial, byle czym si¢ nie zdziwi, jest
peten dobrej woli, skory do wspotpracy i akceptacji cudzych sadow ogdlnych
na temat rzeczywistosci — nawet jesli godza w jego najglebiej ludzkie, osobiste
doswiadczenie [...] napotkane niewygody znosi ze spokojem, cho¢ bywa przera-
zony sytuacja, kazdemu absurdowi stara si¢ sprosta¢ swoim zdrowym, sceptycz-
nym rozsadkiem” jak pisat o nim Jerzy Jarzebski’. W miejsce Tichego, Folman
wprowadza aktorke Robin Wright (grang przez Robin Wright!), ktéra, mozna
powiedzie¢ jest zupelnym jego przeciwienstwem. To stateczna, nieco posagowa,
byta juz gwiazda kina, ktéra mitos¢ do dwojki dzieci przedktada nad karierg
aktorska, zatem osoba kierujaca si¢ raczej uczuciami, niz chtodnym rozsadkiem.
Tracimy nieco groteskowa posta¢ Tichego, ktory nie tracac dobrego humoru
1 trzezwosci umystu (nawet po zmianie ciata na przystojna Murzynke) z dystan-
sem snuje swojg narracje, na rzecz trochg patetycznej i zniewolonej przez system
Robin. Zmiana jest fundamentalna, wigc juz na wstgpie porzucamy proze¢ Lema,
a w zasadzie zmieniamy miejsce akcji. Ma to tez swoje konsekwencje w wy-
mowie calosci filmu.

% Pomijam caly szereg innych adaptacji prozy Lema, jak np. do$¢ udana probe przeniesienia
na jezyk filmowy opowiadania Rozprawa, film z 1979 roku w rezyserii Marka Piestraka pt. Test
pilota Pirxa, czy ciekawa adaptacje powiesci Szpital przemienienia (rez. E. Zebrowski, 1978).
Skupitem si¢ jedynie na Solaris, by wskaza¢ trudnosci, z jakimi mierzy si¢ autor dziela filmowego,
i ktére, w moim odczuciu, maja wptyw na oceng filmu.

7 J. Jarzebski, Futurologia i chichot diabfa, postowie w: S. Lem, Kongres futurologiczny: ze
wspomnien Iljona Tichego. Krakow 2003, s. 180.
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Osadzenie akcji w srodowisku filmowym, w korporacyjnej maszynerii ,,fab-
ryki snow” wprowadza watek autotematyczny, mozna to rozumie¢ wielorako.
Bo przypomnijmy; producent filmowy za posrednictwem jej agenta (Harvey
Keitel) proponuje Robin, aktorce znanej, ale juz w tak zwanym pewnym wieku
(nieaktorskim w standardach wytwoérni), ostatni kontrakt, polegajacy na catko-
witym spienig¢zeniu wizerunku aktorki. Specjalny skaner zapisze kazdy ruch,
kazdy grymas twarzy, w postaci cyfrowej, by potem mozna bylo stworzyc-
-wykreowaé wiecznie mtody i gotowy do kazdej roli awatar, juz w procesie
animacji komputerowej. Po dlugim namysle, bohaterka decyduje si¢ na sprze-
danie wizerunku i poddanie skanowaniu (bardzo efektownie zrealizowana scena).
Sama idea zapisu, cho¢ nie ma tego w teksScie, 1 p6zniejszego odtworzenia niby-
-cztowieka z dostgpnych czgsci jest z gruntu Lemowska, przypomnijmy sobie
efekty klonowania (Tichy w wielu odstonach, zmagajacy si¢ sam ze sobq itd.)
lub $mierci odwracalnej z Podrozy dwudziestej trzeciej, ktora dzigki ,,rysopisowi
atomowemu” jest wlasnie odwracalna:

Oto w odpowiednim urzedzie z kazdego mieszkanca planety zdejmuje si¢ za pomoca
precyzyjnego aparatu rentgenowskiego tak zwany ,,rysopis atomowy”, to jest doktad-
ny plan ukazujacy wszystkie co do jednej materialne molekuly, czasteczki biatka
i zwiazki chemiczne, z jakich zbudowane jest jego ciato. Gdy nadchodzi pora spo-
czynku, Bzut wsuwa si¢ przez malutkie drzwiczki do specjalnego aparatu i w Srodku
zostaje rozpylony na drobne atomy. Zajmujac w takiej postaci bardzo mato miejsca
spedza noc, rano za§ o wyznaczonej porze budzik uruchamia aparat, ktéry na pod-
stawie rysopisu atomowego zespala na powrot wszystkie czasteczki we wlasciwym
porzadku i kolejnosci, drzwiczki si¢ otwieraja i Bzut, tak przywrocony do zZycia,
udaje sie, pare razy ziewnawszy, do pracy?®.

Widz otrzyma iluzjg, obraz zastgpczy, Robin sowita zaplate, a wytwornia sto-
sowne tantiemy z wykorzystania wizerunku znanej aktorki. Drapieznie komer-
cyjny obraz producenta, zreszta caty poczatek filmu (rozmowa z producentem,
z agentem, argumentacja itd.), mozna odczyta¢ jako satyre na Hollywood’.
Ale na ten wybor, na t¢ decyzje rezysera mozna tez spojrze¢ z innej perspek-
tywy, jak na wypowiedz na temat iluzji samego kina (bylaby to zatem wypo-
wiedz metafilmowa'?, jaki$ rodzaj deklaracji, spojrzenie z dystansem, z satyra
w tle), albo, ku czemu si¢ sktaniam, Ze kino jest poczatkiem, zarzewiem kreacji
obrazu iluzorycznego, ktéry z czasem opanuje calg rzeczywisto$¢, a raczej to

8 S. Lem: Dzienniki gwiazdowe. Krakow 1975, s. 155.

° P. Czerkawski, dz. cyt.

19U Ariego Folmana watek autotematyczny moze nie dominuje jak np. w Osiem i pé# Felliniego,
Nocy amerykanskiej Truffauta, Graczu Altmana albo Holy motors Leosa Caraxa, ale mimo wszystko
temat jest wyraznie obecny w calym filmie i niewatpliwie wpisuje si¢ w metafilmowe wypowiedzi.



Lemowska inspiracja — film Ariego Folmana Kongres 131

rzeczywisto$¢ si¢ w nim rozpusci, rozptynie. Zatem od cyfryzacji aktora, czyli
w tym przypadku odhumanizowania kina, zaczyna si¢ katastrofa, ktora prosta
droga prowadzi do zagubienia rzeczywistosci, do jej catkowitego zamazania.
Jerzy Jarzebski w cytowanym juz postowiu do Kongresu, zwrdcit uwage na bar-
dzo istotne zagadnienie:

Lem zdaje si¢ podkreslaé, ze pierwsza dziedzina, ktéra w najblizszej perspekty-
wie moze ulec kryzysowi, jest kultura i funkcjonujace w niej systemy wartosci.
A zatem nie w tym rzecz, jakie w najblizszym czasie wynajdziemy gadzety, ale
w tym, czy ich zjawienie si¢ nie wesprze czynnikow rozpadowych, dziatajacych
przeciw tradycyjnym systemom etycznym, ktore dotychczas utrzymywaly w ryzach
zycie spoteczne!l.

Zatem to nie przeludnienie ani kurczenie si¢ zasobow, czy tez pogarszajacy si¢
stan $rodowiska (o czym Lem tez wspomina) beda zwiastunami katastrofy,
tylko witasnie sfera kultury i jej wartosci. Folman proponujac inng przestrzen
akcji, jej przeniesienie w kregi korporacji filmowe;j, zdaje si¢ akcentowac wtasnie
ten aspekt zagrozenia, aspekt rozpadu wartosci i odhumanizowania dostrzega
w komercyjnym wymiarze kina. Ten $wiat watpliwej wartosci, Swiat karmiacy
ludzi idolami opuszcza Robin. W tym miejscu mamy tez wyrazng cezurg w filmie.

Od porzucenia aktorstwa mija dwadziescia lat. Robin, juz wyraznie starsza,
obserwujemy kiedy jedzie na kongres do miejsca o nazwie Abrahama, zaproszo-
na przez stara wytworni¢ filmowa. Wraz ze zmiang czasowa wchodzimy w $wiat
animacji, by tam si¢ dostac, nalezy przyja¢ od straznika ampultke z substancja,
ktora umozliwi dostanie si¢ do wydzielonego obszaru. Abrahama to strefa ani-
macji, miejsce, gdzie cztowieka zamieniaja w posta¢ animowana, a w zasadzie
to on sam godzi si¢ na t¢ zmiang'?. Cata cze$¢ animowana pod wzgledem miejsca
akcji, elementow fabuty zbliza nas do prozy Lema. Mozna powiedzie¢, ze tak
naprawde dopiero od tego miejsca zauwazalne sg zbieznoSci z litera tekstu,
cho¢ rzecz nadal dzieje si¢ w $rodowisku filmowym. Szef wytworni, juz jako
posta¢ animowana, proponuje Robin Wright aneks do umowy. Aktorka, a w zasa-
dzie jej wizerunek, ma by¢ dostarczany widzowi w postaci chemicznej, innymi
stowy, jej awatar, czyli zapis cyfrowy, zostanie rozpisany na wzory chemiczne
i dostarczony w postaci ptynu lub tabletek osobie zainteresowanej. Po zazyciu
specyfiku bedzie mozna wyobrazi¢ sobie Robin Wright na wszystkie mozli-
we sposoby, film jako taki przechodzi do lamusa... Dluga sekwencja kongresu
uderza feerig barw i ksztattow, rzeczywistos¢ (ktora jest juz tylko umowna)

11 J. Jarzebski, dz. cyt., s. 180-181.

12 Przypominam na marginesie, ze Ari Folman zaslynal, jako autor $wietnej animacji Walc
z Baszirem, ale byt to film w pelni animowany. W Kongresie zdjgcia przeplataja si¢ z animacja,
tworzac hybrydyczna forme filmowa.
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miesza si¢ z wizjami sennymi, wizjami spowodowanymi przez chemikalia, w kon-
sekwencji wszystko ulega rozpanoszonej umownosci. Tu, jak powiada jeden
z robotow kelnerow: ,,wszystko ma sens i wszystko nam si¢ zdaje”. Ksztatto-
wanie rzeczywistos$ci za pomocg §rodkéw chemicznych i dzigki nim halucy-
nowanie wymarzonego $wiata ma wymiar pozornej wolnosci, to wolnos¢ na
ktamliwej fasadzie iluzji, ale kuszaca, na tym zZeruje tez wytwornia Miramount.
Czy sztucznie wygenerowany smak befsztyka jest gorszy od podtej biatkowej
papki (scena z Matrixa')? Tichy z kolei pije wyborne chianti...

Forma animowana pozwala na swobodne uchwycenie dziwnos$ci $wiata
Abrahamy, zreszta forma sama w sobie proponuje Swiat umowny, ktéry w pew-
nym sensie jest awatarem rzeczywistosci. We fragmentach zdjeciowych widzi-
my Robin Wright (zreszta gra siebie), a w sekwencji animowanej oczywiscie jej
animacje, czyli awatar. [ tak naprawde Robin nie jest potrzebna... Jesli film jest
iluzja (sztucznym tworem), to jakie znaczenie ma, czy aktor jest kim$ z krwi
1 kosci? Czy takie pytanie stawia Folman? Moze wystarczy sam awatar? W dalszej
czesci znika tez osoba rezysera, autorow zdjec, dzwickowcow itd. (Swietna scena
u producenta, ktory pokazuje ukryta za malymi, piecowymi drzwiczkami sale
z zapomnianymi tworcami kina...). Ale tez nie bez ironii rezyser komentuje ich
sposob zycia, i chyba w tym momencie staje po stronie animacji...

Wyraznie zna¢ w tej czesci filmu Lemowski solipsyzm, ktory znajdziemy
w wielu miejscach jego tworczosci, nie tylko w Kongresie futurologicznym,
1 ktéry sam zgrabnie przedstawil w Summie technologiae, przytocze znamienny
fragment:

Kto$ udaje si¢ do Fantomatu i zamawia wycieczke w Gory Skaliste. Wycieczka jest
bardzo pigkna i mita, za czym osoba ta ,,budzi si¢”, tj. wizja si¢ konczy, funkcjona-
riusz Fantomatu zdejmuje klientowi elektrody i zegna go uprzejmie. Odprowadzony
do drzwi, cztowiek wychodzi na ulicg i nagle znajduje si¢ w srodku potwornego ka-
taklizmu: domy walg si¢, ziemia drzy, a z nieba opada wielki ,.talerz” peten Marsjan.
Co sig stalo? ,,Zbudzenie si¢”, zdejmowanie elektrod, opuszczanie Fantomatu — to
takze byly czesci wizji, ktora zaczeta sie od niewinnej wycieczki krajoznawczej'.

Z jednej wizji w nastgpna, Swiat si¢ zapgtla, tracimy poczucie zakorzenienia,
zmysty ktamia. Takie fantomatyczne doswiadczenia maja uczestnicy kongresu
futurologicznego (Robin w filmie i Tichy w powiesci), ktory zreszta w pew-
nym momencie zostaje przerwany rewolucja, ale to tylko pigtrzy halucyna-
cje, bowiem wszedzie, w powietrzu i wodzie obecne sa Srodki halucynogenne.

13 Inspiracje koncepcjami Lema (szczeg6lnie solipsyzmem) wida¢ wyraznie w cyklu Matrix, ale
tez np. w Trzynastym pietrze Josefa Rusnaka (film z tego samego roku co Matrix). Zob. tez W. Orlinski,
Co to sq sypulki? Wszystko o Lemie. Krakow 2007, s. 209.

14S. Lem, Summa technologiae. Krakow 1974, s. 265-266.
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Czy z tej labiryntowej halucynacji, wielopi¢trowej utudy wywotywanej chemi-
kaliami istnieje jaka$ ucieczka, jaka$ Sciezka prowadzaca do wyjscia? W tym
miejscu cofnijmy si¢ do poczatkoéw filmu. Oto6z, jak si¢ zdaje, motywacja do
zgody na poddanie si¢ dygitalizacji byta dla Robin chg¢¢ poswigcenia si¢ opiece
nad dzie¢mi, a w szczego6lnosci nad chorym synem. Aaron Wright traci kontakt
Z rzeczywistos$cia, traci bowiem wzrok i shuch, czyli niejako ,,wylacza si¢” z real-
nosci, ktéra rozpoznaje jako nieprzyjazna (np. scena z ochroniarzem). Postaé
Aarona jest w pewnym sensie znakiem $wiata wewngtrznego, §wiata uczuc,
swiata mitosci, ktora w labiryncie falszowanej rzeczywistosci staje si¢ nicia
Ariadny. To w zasadzie mito$¢ do dzieci prowadzi Robin przez kolejne etapy
onirycznej drogi, zdaje si¢, ze w odhumanizowanym §wiecie pozoréw, to wlasnie
glos serca, glos uczu¢ pozwala zachowa¢ siebie i by¢ nadal cztowiekiem nie
zatracajac si¢ bez reszty w utudzie. Mowi o tym tez watek zakochanego w Robin
Dylana, grafika-animatora z wytworni, tworcy jej awatara, ktory wiernie towa-
rzyszy jej w solipsystycznej wedrowce i ktory pokazuje jej prawde rzeczywis-
tosci (to on tez daje jej srodek niwelujacy dziatanie maskonow). Nim jednak
Robin doswiadczy §wiata szczelnie skrywanego pod fasada chemicznej iluzji,
przezyje prawdziwy zachwyt feeryczna rzeczywistoscia, ktora w filmie mieni
si¢ imponujaca wielobarwnoscia (oczywiscie forma filmu animowanego ulat-
wia wykreowanie onirycznej rzeczywistosci), w ktdrej nie ma tez miejsca na
wspotzawodnictwo, przemoc, walke, nie ma ego, a ludzie emanuja spokojem,
picknem, seksualna energia, kazdy moze by¢, kim chce, ,,wszystko sprowadza
si¢ do uczué, czujesz, co tylko zechcesz...” — mowi Dylan.

Odstonigcie ,,drugiej strony” rzeczywistosci jest pokazane w tradycyjnej sek-
wencji zdjeciowej, maska animacji opada ukazujac $wiat postapokaliptyczny,
swiat po jakiej$ gigantycznej katastrofie. Utopijno-subiektywistyczny §wiat ma-
rzen, jak si¢ okazuje, jest kreowany i kontrolowany przez Miramount, to oni
sa tworcami rzeczywistosci alternatywnej, maskujacej. To tam, w centrum do-
wodzenia, Robin spotyka lekarza, ktory przed laty leczyl Aarona, i od niego
dowiaduje si¢ o dalszych losach syna, ktory po namowach opuscit prawdziwa
rzeczywisto$¢ 1 wszedt w §wiat halucynacji, i tylko tam mozna go odnalezé,
w subiektywnym quasi-$nie. Wraca do halucynacji, a ten powrot jest powrotem
do dzieci, ktore tam odnajduje.

Na koniec warto postawi¢ kilka pytan. Czy jest to film autotematyczny? Po
czescei tak, bowiem w pewien sposob, nie pozbawiony tez ironicznego spojrze-
nia i rysu satyrycznego, pokazuje srodowisko filmowe, w ktorym tkwi przeciez
sam rezyser. To wytwornia filmowa jest odpowiedzialna za maskowanie rzeczy-
wistosci, to oni, filmowcy, zatopili rzeczywistos¢ w chemicznej uludzie. Mozna
zatem pyta¢ o wymiar kina, o jego rol¢ w spoleczenstwie, te pytania gdzie$
w tle si¢ pojawiaja. I jeszcze: czy Folman, modelujac i jednak dos¢ znacznie
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zmieniajac tekst Lema, przemycit w filmie znaczenia, ktore niesie proza autora
Dziennikow gwiazdowych? 1 w tym przypadku odpowiedz bedzie rowniez twier-
dzaca. Pokazanie przez Folmana dwoch rownoleglych swiatow stawia podobne
pytania, co wizja Lemowska. Pytania coraz bardziej aktualne, bowiem $wiat
wirtualnej rzeczywistosci rozrasta si¢ dos¢ intensywnie i coraz mocniej akcentuje
swoja obecno$¢ w rzeczywistosci, cho¢, na szczescie jeszcze jej nie maskuje
(chyba)... Natomiast niewazne — zdaje si¢ mowi¢ Folman — w jakim $wiecie sig
znajdujemy, wazne jest natomiast, czym si¢ kierujemy i co jest dla nas istotne,
co pozwala pozosta¢ cztowiekiem, i sa to nasze emocje, nasze uczucia. Rezyser
wierzy tez w site jednostki i w jej wolnos¢ wyboru.

Moze w swoisty sposob Ari Folman zachowuje Lemowski z ducha ,,dyskurs
o przysztosci cztowiek i wszechswiata”.

Lem’s inspirations — the film Congress by Ari Folman
Summary

The article is on the film by Ari Folman, entitled Congress, inspired by Stanistaw Lem’s
short-novel Kongres futurologiczny. Lem’s novels have already been filmed (e.g. Solaris
in 1972 and 2002); on the basis of current adaptations, the work of Polish writer can
be deemed as difficult, however, interesting inspiration of film narration. Congress by
Folman characterizes with free approach to its literary original: a heroine is an actress,
the action is located in the environment of the movie people, meta-fiction plots appear.
The movie as an art, progressing farther into creating illusion, is presented as a specific
cultural pattern tending towards total break of cognitive links with the reality.



ROCH SULIMA
(Uniwersytet Warszawski)

PRACA W JEZYKOWYM OBRAZIE
SWIATA POLSZCZYZNY

ABSTRAKT: Praca jest praktyka kulturowa decydujaca o spotecznym usytuowaniu
osoby, warto$cia kluczowa dla wielu systemow filozoficznych i religijnych. Na przeto-
mie XX 1 XXI wieku doszto do przewartosciowania pracy (hasto swiat bez robotnikow).
Zmiany obrazu pracy, rozmycie jej granic i tresci sa zwiazane z rozwojem technologii
informatycznych, ktérych nastgpstwem jest zatarcie roznic migdzy produkcja, informacja
1 rozrywka.

Artykut ma na celu rekonstrukcje antropologicznych senséw semantycznego aspektu
,pracy” na podstawie stownikow j¢zyka polskiego. Wykorzystywane w artykule strategie
badawcze tacza koncepcje semantyki historycznej, ,,wyobrazen spolecznych” i hipotezy
jezykowego obrazu Swiata. Analiza stownikowa si¢ga zasobu leksykalnego polszczyzny
szesnastowiecznej; analizowane zrodla potwierdzaja pozytywne, nacechowane moraliza-
torsko konotacje pracy w kulturze renesansu. W Sfowniku Lindego hasto ,,praca” nie jest
zbyt rozbudowane, wigcej materialu zawieraja natomiast hasta ,,pracowac” i ,,robota”;
analizowany materiat leksykalny wskazuje na ksztaltowanie si¢ w XVIII wieku wczesno-
przemystowego rozumienia pracy. W Stowniku jezyka polskiego (tzw. ,,warszawskim”)
swiatopogladowa dominantg pojecia ,,pracy” (w materiale leksykalnym pochodzacy
z wieku XIX) jest utylitaryzm, w Stowniku Doroszewskiego natomiast praca coraz
wyrazniej wpisuje si¢ w konteksty polityczne. Analiza hasta ,,praca” w Praktycznym
stowniku jezyka polskiego Zgotkowej pozwala dostrzec zjawiska charakterystyczne dla
polszczyzny najnowszej: pojecie pracy podlega w niej roznorodnym kategoryzacjom
ze wzgledu na jej typ, obszar, organizacjg i technologig; ponadto ,,praca” jest kategoria
roéznicujacg spoteczenstwo. Obraz pracy jako praktyki kulturowej wylaniajacy si¢ ze
Stownika Zgoétkowej nie potwierdza jeszcze diagnoz ,.konca pracy”, przeciwnie, Swiadczy
o jej duzej spolecznej doniostosci.

SEOWA KLUCZOWE: praca, kultura polska, jezykowy obraz §wiata, semantyka histo-
ryczna, stowniki jezyka polskiego

Praca jest uksztalttowanym historycznie dzialaniem kulturowym wyznacza-
jacym sposob zycia i spoteczne usytuowanie czlowieka. Mitologie spoteczne,
religie 1 doktryny ideologiczne uznawaly prace za jeden z podstawowych wy-
znacznikow porzadku spolecznego i osrodkowa tres¢ systemow aksjologicz-
nych. Dzialo si¢ tak bez wzgledu na to, czy pracujacych wyklucza si¢ z kregu
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obywateli, jak to jest chocby w Arystotelesowskiej koncepcji ,,cztowieka stusz-
nie dumnego™, czy uznaje si¢ ja za wykladnik spotecznego porzadku wedle
biblijnych wyobrazen o pracy jako nastgpstwie grzechu i nakazie bozym dla
poddanych? (mit organiczny), czy staje si¢ ona ,.etyka zycia”* (protestantyzm),
czy tez przyjmuje si¢ ja za fundamentalng kategori¢ opisu dynamiki zycia spo-
leczenstw w koncepcji Karola Marksa.

Warto zapytag, jak procesy te zapisaly si¢ w tradycji polskiej kultury, w his-
torii mentalnej Polakow, w systemach wartosci (wzorach kulturowych), ktore
— na poziomie elementarnym — mozna rekonstruowac z historycznych swiadectw
jezykowych, postugujac si¢ dyrektywami plynacymi z badan nad ,,jezykowym
obrazem §wiata” oraz koncepcjami ,,semantyki historycznej”.

Waznym problemem jest to, jak zapisane w jezyku ,,spoleczne wyobra-
zenia” pracy, jej ,kulturowe obrazy”, zderzaja si¢ dzis, w epoce — jak si¢
to okresla — ponowoczesnego kapitalizmu, ze zglobalizowanymi i zasadniczo
nowymi formami ,,pracy rozcztonkowanej”, ,,pracy niematerialnej”, ,,pracy sie-
ciowej”. Rodzi si¢ wigc pytanie: jak polskie wzorce mentalne i utrwalone w j¢-
zyku znaczenia stawiaja opor badz stajg si¢ szansa wobec ponowoczesnych
form pracy, w jaki sposob moga dziata¢ jako schematy modelowania tych pro-
cesow?

Mozna przyjaé, ze gdzie§ do konca XX wieku zaro6wno w teoriach spo-
tecznych, jak i s$wiatopogladach potocznych, praca pozostawata jedna z central-
nych figur myslenia o porzadku spotecznym i fundamentalna praktyka zyciowa,
wysoko usytuowana zaré6wno wsrdd deklarowanych, jak i realizowanych po-
rzadkow wartosci, a spoteczne wyobrazenia pracy, jej kulturowe obrazy, wygla-
daty na wzglednie uzgodnione. Cho¢ w 2. potowie XX wieku zywotnym nurtem
teorii spolecznej pozostaje Marksowska koncepcja alienacji pracy i antropolo-
giczna analiza jej skutkow, pojawiaja si¢ koncepcje ,,pracy rozcztonkowane;j”,
,pracy w okruchach™*, to dopiero przetom XX i XXI w. przynosi szokujace dla
potocznych przekonan hasto ,.konca pracy”, ktore formutuje Jeremy Rifkin®,
wieszczac ,,Swiat bez robotnikow”.

W naukach spolecznych przetomu ostatnich stuleci zmienia si¢ zasadniczo
tres¢ dyskursu ,,pracy” i ,,pracowitosci”. Stabna wyraznie ideologiczne, religijne
1 etosowe uzasadnienia/waloryzacje tego dyskursu. Podkre$la si¢ autonomizacje

! Arystoteles, Etyka Nikomachejska, Ksiega III i IV. Thum. D. Gromska. Warszawa 1981.

2 Cz. Bartnik, Teologia pracy ludzkiej. Warszawa 1977.

3 M. Weber, Etyka protestancka a duch kapitalizmu. Thum. J. Mizifiski. Lublin 1994, s. 34.

4 Por. m.in.: G. Friedmann, Maszyna i czlowiek. Problem czlowieka w cywilizacji maszynowej.
Thum. W. Kotynska i I. Diutek. Warszawa 1966. Tegoz, Praca w okruchach. Thum. 1. Tartowska.
Warszawa 1967.

5 J. Rifkin, Koniec pracy. Schytek sity roboczej na swiecie i poczqtek ery postrynkowej. Thum.
E. Kania. Wroctaw 2003.
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zycia poza praca, zerwanie korelacji migdzy sposobem pracy a sposobem zZycia.
Jeremy Rifkin obwieszczajac ,.koniec pracy” sugeruje nadejscie ,,wieku doste-
pu” i stwierdza: ,,W nowej erze rynki oddaja miejsce sieciom, za$ posiadanie
zastgpowane jest przez dostep. [...] Koncepcje, pomysty i obrazy — a nie rzeczy
— posiadaja realna warto$¢ w nowej gospodarce™®.

W gospodarce epoki ponowoczesnej proces pracy traci wyrazista kiedys
chronotopiczno$¢, ulega zatarciu roéznica migdzy produkcja towaréow i produk-
cja znaczen, migdzy czasem wolnym i czasem pracy. ,,Metamorfozie produkcji
przemystowej w kapitalizm dobr kultury towarzyszy rowniez znaczaca prze-
miana etosu pracy w etos zabawy”’. W kapitalizmie ponowoczesnym — jak
zauwaza Zygmunt Bauman — nastgpuje przejscie ,,od etyki pracy do estetyki
konsumpcji®.

Praca traci wyktadniki spoleczne, pokoleniowe, grupowe, nasila si¢ proces jej
dematerializacji i deterytorializacji. Cyfrowa ekonomia wytwarza formy ,,pracy
niematerialnej”®, postepuje coraz wyrazniej ,,przeniesienie logiki Internetu na
wszystkie sfery wytworczoscei”!?, a takze personalizacji i prywatyzacji tej wy-
tworczosci.

Podstawowym celem naszych poszukiwan jest, wycinkowa z koniecznosci,
przyjmujaca punkt widzenia antropologicznej historii kultury, rekonstrukcja
pola semantycznego ,,pracy” na podstawie przegladu podstawowych stownikow
jezyka polskiego. Nawiazuje wigc do zatozen badawczych ,,semantyki histo-
rycznej”, ktore najdojrzalsza posta¢ przyjety w pracach R. Koselleka i szkoty
badawczej z Bielefeld. Autor Semantyki historycznej podkresla, ze ,historia
pojec¢ spetnia rolg medium migdzy dziejami realnymi a dziejami $wiadomosci™.
Pojeciom przypisuje si¢ funkcje performatywne, sa one ,,aktorami” w dziataniu''.
Definiowanie poje¢ przyjmuje tu reguly analizy historycznej, kontekstowej, odsta-
nia histori¢ uzycia stow. Uzycie stow odniesione jest wigc do czego$ wigcej
niz tylko reguly systemu jezykowego, musi by¢ odczytywane na tle spotecznych
praktyk komunikacyjnych, kulturowych, religijnych, ideologicznych, aksjolo-
gicznych i estetycznych.

6 J. Rifkin, Wiek dostepu. Nowa kultura hiperkapitalizmu, w ktdrej ptaci sie za kazda chwile
zycia. Thum. E. Kania. Wroctaw 2003, s. 8.

7 J. Rifkin, dz. cyt., s. 11.

8 Z. Bauman, Praca, konsumpcjonizm i nowi ubodzy. Thum. S. Obirek. Krakow 2006.

° M. Hardt, A. Negri, Empire. Cambridge 2001.

10 K. Krzysztofek, Zwrot cyfrowy: ku pracy rozproszonej. W zb., e-book: Zwrot cyfrowy w huma-
nistyce: Internet — nowe media — kultura. Red. A. Radomski, R. Bomba. Lublin 2013.

' R, Kosellek, Semantyka historyczna. Tham. W. Kunicki. Poznan 2001, s. 13-14.
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Od momentu pojawienia si¢ kultury druku i powszechnej mediatyzacji zycia
publicznego oraz wyksztalcenia si¢ sfery publicznej (J. Habermas'?, Ch. Taylor'?),
pojecia podlegaja procesom wizualizacji, ktora ma jednak inny charakter niz
opisywala to np. semiotyka §wiata ludowego czy sredniowiecznego, z charakte-
rystyczna dla istoty komunikacyjnej tych swiatow — organiczna audiowizualnos-
cia, ma tez inny charakter niz wizualizacja pojg¢, ich publiczne ,,wystawianie”
w postaci tzw. ,,zywych obrazow”'* (B. Mazurkiewicz). Kulturowy wymiar pojec,
uksztaltowany w epoce postgutenbergowskiej, przybliza m.in. koncepcja ,,wyobra-
zen spotecznych”, ktore — w najwigkszym uproszczeniu — moga taczy¢ ze soba...
filozofig 1 fonetyke. ,,Wyobrazenia spoteczne” wedtug Bronistawa Baczki to ,,idee-
-obrazy”, ktore sa symboliczna reprezentacja i projekcja rzeczywistosci, wobec
ktorej petnia funkcje regulujace i modelujace, posiadaja moc performatywna'®.

Obok zatozen semantyki historycznej, rozszerzonej tu o koncepcje mediaty-
zujacych sig i wizualizujacych si¢ ,,wyobrazen spotecznych”, dla rekonstrukcji
pola semantycznego ,,pracy” przydatne sa pomysly z krggu badan nad jezyko-
wym obrazem $wiata (JOS), przypisujace stowom rolg operatorow wartoscio-
wania, kategoryzowania oraz interpretacji $wiata'®. ,,JJOS jest potoczng inter-
pretacja rzeczywistosci z punktu widzenia przecigtnego uzytkownika jezyka,
oddaje jego mentalno$¢, odpowiada jego punktowi widzenia i jego potrzebom™'”.
Poniewaz trudno uchwyci¢ (w sensie antropologicznym) istnienie takiego real-
nego bytu jak tzw. ,,przecigtny uzytkownik jezyka”, bierzemy pod uwage pewien
historycznie i spotecznie wyznaczony model praktyk jezykowych, okreslajacych
»wystarczajace” kompetencje jezykowe/kulturowe dziatajacych komunikacyjnie
podmiotow. Wspomniane modele praktyk jezykowych dostgpne sa analitycznie
socjo- 1 etnolingwistom, dialektologom i leksykografom uktadajacym stowniki.

Przeglad danych stownikowych po§wigconych ,,pracy” ma tu — chce to jasno
zaznaczy¢ — charakter zrodloznawczy, a nie analityczno-interpretacyjny, syste-
mowy 1 systematyczny. Jest to rodzaj testu zrodet jezykowych przydatnych kultu-
roznawcy i antropologicznie zorientowanemu historykowi kultury. Umieszczenie
w tytule tego tekstu kategorii ,,jezykowego obrazu §wiata” jest zabiegiem heurys-
tycznym, akcentujacym okreslong perspektywe jezykowych aspektow procesu

12 J. Habermas, Strukturalne przeobrazenia sfery publicznej. Thum. W. Lipnik, M. Lukasiewicz.
Warszawa 2007.

13 Ch. Taylor, Nowoczesne imaginaria spoteczne. Ttum. A. Puchejda, K. Szymaniak. Krakow
2010.

14 B. Mazurkiewicz, Zywe obrazy. O ksztaltowaniu poje¢ poprzez ich przedstawienie. War-
szawa 1994.

15 B. Baczko, Wyobrazenia spoteczne. Szkice o nadziei i pamieci zbiorowej. Warszawa 1994,

16 R. Tokarski, Stownictwo jako interpretacja swiata. W zb.: Wspétczesny jezyk polski. Red.
J. Bartminski. Wroctaw 1993.

17'J. Bartminski, Jezykowe podstawy obrazu $wiata. Lublin 2006, s. 14.
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kulturowego. Pojgcie JOS sytuuje si¢ w kregu podstawowych pytan antropo-
logii kultury, jest podej$ciem holistycznym, wspotbrzmi z tak wydajnymi i niezle
juz opisanymi kategoriami, jak model swiata, wzor kultury czy etos.

Skupienie uwagi na §wiadectwach stownikowych musi zatem uwzgledniaé
,sformutowane” reguty tworzenia hasel, jak i zakres ich ekscerpcji, z ktorych
nalezy odczytywac stopien wzglednej wiarygodnosci oraz zakres typizujacych
odniesien do realiow.

Dobrym punktem wyjscia dla historyka kultury jest Stownik polszczyzny
XVI wieku'®, przynoszacy wszechstronnie uchwycona, nowocze$nie skonceptua-
lizowang baze¢ zrodet jezykowych. Interesuja mnie zjawiska leksykalne wska-
Zujace na procesy najbardziej typowe, zgodnie z opisywana przez socjologie
fenomenologiczna zasada ,.typizacji”'®, ktora konstytuuje strukture potocznego
doswiadczenia, wyznacza sens codziennych zachowan i warunkujacych je praktyk
jezykowych. Rodzi si¢ podstawowe pytanie, jak poswiadczone w Sfowniku uzy-
cia stow ,,praca” i ,,pracowito$¢” (ograniczam si¢ do tych dwu pojec/terminéw)
moga by¢ odniesione do szerzej rozumianych praktyk kulturowych. Wazne jest
to, co terminy te moga powiedzie¢ o — zapisanym w §wiadectwach — systemie
aksjologicznym, o XVI-wiecznych wzorach kultury. Zdaje sobie sprawe z tego, ze
proponuje analize ,,powierzchniowa”, rezygnuj¢ tez z powtarzania za Stownikiem
szczegotowej dokumentacji, systematycznego cytowania stownikowych zrodet,
ktérym nadaje ramg interpretacji antropologicznej. Nie roznicuj¢ tez doktryn
i postaw polskiego katolicyzmu i protestantyzmu. Mocna strong ,,powierzchnio-
wej” analizy $wiadectw jezykowych moze by¢ to, ze w Sfowniku poswiadczone
sq okreslone poglady na ,,prace”/, pracowito$¢”. Zapisane w Sfowniku znaczenia
moga by¢ interpretowane (weryfikowane) przez odniesienie ich do innego typu
zrédel, np. narracyjnych (literackich), ikonicznych, a wigc do regut ,,$wiata przed-
stawionego” w tych zrodtach. Stowniki pos§wiadczaja jezyk 1 $wiatopoglad ludzi
alfabetyzowanych, posrednio tylko moze pojawia¢ si¢ nich §wiat ludowy?’.

Przeglad $wiadectw rozpoczng od ,,pracowitosci”’. Pojecia tego nie ma w Stow-
niku staropolskim, a w Stowniku Lindego pojawia si¢ epizodycznie, bez ekscerp-
cji z materiatu jezykowego. W szesnastowiecznej polszczyznie ,,pracowito$¢”
nie ma wyraziste] formy kategorialnej, znaczy zamilowanie/ch¢é do pracy,
odsyta raczej do nisko waloryzowanych czynnosci, a ,,pracowity” moze tez zna-
czy¢: ,,bezmyslnie utrudzony”. Warto na marginesie zauwazy¢, ze ,,pracowitos¢”

18 Stownik polszczyzny XVI wieku. Red. M. R. Mayenowa, t. XXX. Warszawa 2002, s. 1-30.

19 P. L. Berger, Th. Luckman, Spoleczne tworzenie rzeczywistosci. Thum. J. Niznik. Warszawa
1983.

20 A, Guriewicz, Problemy Sredniowiecznej kultury ludowej. Thum. J. Dancygier. Warszawa 1987.
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moglaby uchodzi¢ za ,,wystowiona” warto§¢ w Swiatopogladach protestanckich.
Zaskakuje wigc fakt, ze stowo ,,pracowito$¢” nie pojawia si¢ w funkcji analitycz-
nej na kartach Etyki protestanckiej Maxa Webera, wystepuje tam tylko w paru
cytatach.

To, czego nie objeta abstrakcyjna rama ,,pracowitosci”, konkretyzuje sig
stowie ,,pracowity”, ktére odnotowuje Stownik staropolski, ,,pracowity” ma tez
liczna reprezentacje u Lindego. W Stowniku szesnastowiecznej polszczyzny wska-
zuje si¢ na dominujacy aspekt czynno§ciowo-rzeczowy, zwraca si¢ uwage na
wlasciwos¢ dziatajacego czlowieka, na jedna z jego podstawowych atrybucji.
,»Pracowity” brzmi jak imi¢ wiasne w spolecznych mitologiach o chrzescijan-
skim rodowodzie. Cho¢ ,,pracowity” moze znaczy¢ ,.trudzacego si¢” z boskiego
powolania, spelniajacego boska powinnos¢, to w wigkszosci przypadkéw ma
odniesienia pragmatyczne (,,pracowite, skuteczne, pozyteczne”), a nie odniesie-
nia etosowe; opisuje wlasciwosci dziatania, lecz nie warto$ciuje go. Pracowitos$¢
jest odmiana losu, przede wszystkim — utrudzonych praca rak (labor manus),
ktora jest ziemskim/cztowieczym odbiciem prac Wiecznego Robotnika, czyli
Boga (,,Jezu niezmierzonymi pracami utrudzony).

W tym miejscu warto zaznaczy¢, ze inaczej ma si¢ rzecz z ,,praca’, ktora
jest dziataniem usytuowanym w boskim planie $wiata, nie musi mie¢ tylko wy-
miaru fizycznego, manualnego, moze znaczyc¢ ,,zajecie”, ,,zabawe”, ,,dowcip”, co
stato si¢ charakterystycznym rysem etosu szlachecko-ziemianskiego. ,,Z poczciwej
pracy stawa i skarb roscie” oraz ,,gospodarz dobry robi caty rok w wielkiej pracy
swojej” — czytamy u Reja. W opozycji do ,,pracy” pojawia si¢ m.in. proznowa-
nie/préznos¢, rozkosz, zbytek, pieszczota, lenistwo, wigc niepracowanie, jak
rOwniez praca przeciw cnocie, jest grzechem, ktory stanowi jeden z najmocnie;j-
szych regulatorow obyczajowosci takze w nastepnych stuleciach. Lukasz Gornicki
przypomina, ze piramidy w Egipcie ,,dla tego budowano, aby ludzie byli w usta-
wicznej robocie: albowiem wiele dobrego z tego kazdemu roscie, kto si¢ pra-
cowac (w)zwyczai”. Zajecie ludzi praca, aby ich odciagnaé¢ od pokus, zapobiec
wystgpkom przeciw cnocie, stanie si¢ ulubionym tematem dziewigtnastowiecz-
nej moralistyki, obecnym tez w wieku XX.

Praca jest sita ubogich, ale nie mozna nig odmieni¢ wyrokow boskich. Poza
potwierdzeniami traktowania pracy jako powinno$ci wobec Boga, ktora szlach-
cic moze realizowac przez oddawanie si¢ ,,zaj¢ciu” na chwate Boza, pojmowac
jako ,,zabawe” przyjemna i pozyteczna, nie spotykamy raczej swiadectw takie-
go myslenia, wedtug ktérego nalezatoby ,,pracowac tak, jakby praca, ‘zawod’
byly celem samym w sobie” (M. Weber). Cho¢ pojawia si¢ w Stowniku jeden
zapis dotyczacy ,,pracy umystowe;j” (pracowitym zawodem jest pisanie ksiazek),
to poza ugruntowujacymi si¢ w obyczaju i homiletyce formutami, nie uobecnia
si¢ refleksja nad praca, myslenie o pracy. Jest ona okreslana przede wszystkim
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jako dziatanie, czynno$¢ o bogatym juz w stowniku stopniu zroznicowania: ,,za
prace bra¢/dac”, ,,odpocza¢ od prac”, ,,przebywac w pracy”, ,,pracg przyja¢ na
siebie”, ,,zaptaci¢ za prace”, ,,podjac si¢ pracy” (najwigcej przywotlan), ,,swoja
prace straci¢”, ,,nagradzac prace”. Przyklady te mowia, jak w jezyku zapisuje si¢
swiadomos$¢ uspoteczniajacego charakteru pracy. Pracowito$¢ nie musi ozna-
czaé tylko cnoty, powinnosci, ale moze juz oznacza¢ gotowos¢, umiejetnosc,
sprawnos$¢ techniczna, na ktora ztoza wkrotce zapotrzebowanie wcezesnokapi-
talistyczne fabryki. Warto odnotowac, ze w $wiadectwach stownikowych nie
pojawia si¢ jakie$ wyrazne odniesienie do pracy panszczyznianej i przymuso-
wego skazania na ,,pracowito$¢” — ,,od wschodu do zachodu stonca”.

W Stowniku Lindego, ktory za§wiadcza zjawiska spoteczne, tendencje i pro-
cesy jezykowe, idee leksykograficzne i material jezykowy dostepny na przeto-
mie XVIII i XIX stulecia, ,,pracowito$¢”, jak juz wspomniatem wcze$niej, nie
byla wyraznie wyodrebniona, znaczyta raczej zdolnos¢ do pracy, umiejetnose,
a nie jedna z cnot. Haslo ,,praca” nie jest rozbudowane tre§ciowo, pojawiaja si¢
w nim, w ogdlnym zarysie, te znaczenia, ktore szczegdtowo zrekonstruowat
utozony w XX w. Stownik polszczyzny XVI wieku. ,,Praca” w Stowniku Lindego
posiada raczej nikta wyrazisto$¢ kategorialng i operacyjna, dominuje wyktad-
nia powinnosciowa: ,,Praca zawsze poptaca”. Nie ma spolecznych konkrety-
zacji pracy jako dzialania, nie mowi si¢ tez o pracy ,,samej w sobie”, jak to jest
w protestantyzmie. Odnotowany zostal tez jeden antytekst ,,pracowito$ci”:
»Praca lat skraca”, funkcjonujacy jako zwrot przyslowiowy, odnotowywany
w kolejnych stownikach.

Najbardziej rozbudowane jest w Sfowniku Lindego haslo ,,pracowac”, a jego
wyktadnia (dominanta) Swiatopogladowa, potwierdzona w ekscerpcjach, jest prze-
konanie o wzrastajacym 1 uniwersalizujacym si¢ w XVIII w. znaczeniu prak-
tyki, znaczeniu kunsztow manualnych, co da si¢ cho¢by odczyta¢ z wypowiedzi
francuskich encyklopedystow (D’Alembert)?!. Pracowal, to zatrudniaé ciato,
ale nie tylko: ,,Pracowa¢ wyraza ciagle nat¢zenie wladz umystu, lub sity ciata”.
Pracowac, oznacza dziata¢ ,,na widoku”, w spotecznym otoczeniu, ksztattowac
go w wymiarze gospodarczym i wspolnotowym. Liczy si¢ wytwor pracy, a nie
wypetianie powinnosci, liczy si¢ skutek, a nie wypelnianie normy ugrunto-
wanej przez obyczaj czy kodeks etyczny. W tym polu znaczen pojawia si¢
,pracownik”/, pracownica” oraz — co bardzo istotne — pracownia, laboratorium,
warsztat. Jest to zapowiedz ery przemystowe;.

21 P, Rossi, Filozofowie i maszyny (1400—1700). Tham. A. Kreisberg. Warszawa 1978, s. 157-158.
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Zaznaczatem juz, ze hasta: ,praca”, ,pracowito$¢” nie miaty u Lindego
kategorialnej (abstrakcyjnej) wyrazistosci. Inaczej wyglada rozbudowane pole
semantyczne stowa ,robota”, gdzie eksponowane jest dziatanie, wskazuje sig
na konkretne czynnosci. W $wietle danych Sfownika Lindego mozna przy-
puszczaé, ze ,,robota” byla w potocznej praktyce jezykowej stowem czesciej
uzywanym, stowem o wigkszym znaczeniu niz ,,praca”. ,,Robota” znaczyla
nizsza w hierarchii i bardziej zr6znicowana, konkretna, zazwyczaj manualna,
forme dziatania ludzkiego, miata tez wyrazistszy adres spoteczny np. w odnie-
sieniach do ,,panszczyzny”, ,.ttoki” (,,robotnik = panszczyzne odbywajacy”),
czego nie bylo w hasle ,,praca”. Mozemy przeczyta¢ m.in.: ,,Robotnik, ktory
rekoma abo bydlgciem robi, jako orze, kopie, midci, sieje”, natomiast ,,robot-
nik” w znaczeniu, ktore ugruntuje kapitalizm, pojawia si¢ zupetnie marginalnie,
niewyraziscie np. w wyrazeniach: ,,Chlopska albo robotnicza uporno$¢ nic si¢
wigcej nie boi jak panskiej oblicznosci” lub: ,,Robotniczy, mistrz, najmacz
robotnikow”.

W Stowniku jezyka polskiego, tzw. ,,warszawskim”??, po$wiadczajacym

zjawiska spoteczne, tendencje i procesy jezykowe oraz idee leksykograficzne
drugiej potowy XIX w., dominanta §wiatopogladowa w hasle ,,praca” jest utyli-
taryzm. Pole semantyczne ,,pracy” jest, w porownaniu ze stownikami omowiony-
mi wczesniej, bardziej sprofilowane, oddajace zréznicowanie praktyk spotecz-
nych. Coraz wyrazniej rysuje si¢ spoteczna figura homo agens. Postgpowanie
leksykografow zdaje si¢ zmierza¢ do kategorialnego uwyraznienia ,,pracy”,
co wiaze si¢ z proba jej definiowania. Praca to ,,uruchomienie sit fizycznych
albo duchowych dla osiagnigcia pozytku, korzysci”. Ale to roéwniez: ,,pracowa-
nie, robota, zajecie, zatrudnienie, czynno$¢, dziatanie”. Cho¢ Stownik odnoto-
wuje powinno$ciowe, sytuujace si¢ boskim planie, aspekty ,,pracy”’, wskazujac
na ich trwato$¢ w etosie szlachecko-ziemianskim, to wyraznie wida¢ spotecz-
ne réznicowanie si¢ pola ,,pracy” wedlug zawodow (profesji) oraz zaj¢é cha-
rakterystycznych dla roznych grup spolecznych. Mowi si¢ o pracy fizycznej,
umystowej, pracy na polu naukowym, pracy samodzielnej, pracy gornika, pracy
dziennej, mechanicznej, ochotniczej (dodatkowej, akordowej), pracy ogniowe;j
(,,przy tlenieniu wegli”). Wyraznie widac¢ ostabienie mitologicznych i religij-
nych waloryzacji pracy, jest tez przedrzeznianie pracy jako cnoty spoteczne;j.
Pojawiajg si¢ rowniez jej negatywne wyktadnie, ktore nie traktuja pracy jako
»przypisania” z boskiego wyroku, czy boskiego mitosierdzia, jak to byto np.

22 Stownik jezyka polskiego. Red. J. Kartowicz, A. Kryfiski, W. Niedzwiecki. Warszawa 1952.
T. 4, s. 965-967.
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u Jana Kochanowskiego: ,,Panie, to praca moja, a zdarzenie Twoje”. Jest wigc:
,,Ciezka, krwawa, mozolna praca”, ale tez ,,niewdzig¢czna praca”, czytamy row-
niez: ,,Praca nocna szkodzi”. W Stowniku ,,warszawskim” czytelnie zaznacza
si¢ nie tylko utylitarne podejscie do pracy, ale rowniez pojawiaja si¢ wyrazne
odniesienia do pracy przemystowej, a technika, organizacja pracy pojawia si¢
W miejsce ,,pracowitosci”’, ktora — jako osobna kategoria — nie uwidacznia
si¢ wprost w stowniku, jej tre§¢ mozna odczytaé¢ z uzycia stow ,,pracowity”/
»pracowny”. Zmienia si¢ potencjalnie tre$¢ tego, co mozna okresli¢ ,,praco-
wito$cia”, tres¢ ta rozszerza sig za sprawa konkretyzacji i r6znicowania dziatan.
To, co mogloby si¢ zawiera¢ w hasle ,,pracowito$¢”, winno coraz wyrazniej
oznaczaé umiejegtnosc.

,Pracowity” ma charakter formuliczny i wciaz odnosi si¢ do stereotypowych,
mocno ugruntowanych w jezyku, wyobrazen polskiego ludu: ,,rolnik pracowity”
(St. Staszic); ,,Wyszta zdrowa, pracowna, urodna” (K. Brodzinski). ,,Pracowity”
oznacza wciaz kogos$ zajmujacego sig¢ praca na roli, praca fizyczna, ale jest juz
dziewigtnastowieczny pracowity ,,pracownik”, petniacy konkretna role, pracujacy
jako oficjalista, pracujacy w fabryce. Abstrakcyjna idea ,,pracowito$ci” zaczyna
szuka¢ nowych aktorow, ktorzy ja podejma.

W Stowniku ,,warszawskim” znajdziemy hasto ,,robotnik (robociarz)”. ,,Robot-
nik” to ,,cztowiek pracujacy za pieniadze dziennie lub od sztuki, wyrobnik,
parobek, najemnik”, jest wigc: ,,Robotnik fabryczny. Robotnik od jedwabiu, od
welny, od zelaza”, ale sa tez dawne znaczenia: ,,Dziet tych Bog sam sprawca
jest i robotnikiem” (Birkowski). Warto odnotowac¢, ze pojawia si¢ przymiotnik:
,robotniczy”, ktory odsyta do wyrazenia ,klasy robotnicze”, a wigc posiada
w Stowniku wyktadni¢ socjalna, a nie ideologiczno-polityczna. Odnotujmy jesz-
cze, ze wyrazenie ,,robota” odnosi si¢ przede wszystkim do czynnosci manual-
nych, prac fizycznych, zaje¢ rzemieslniczych: ,,Robota zlotnicza, malarska”, ale
tez np. ,,Robota kilofowa, klinowomltotowa”.

Celem tego tekstu — jak juz wspomniatem wyzej — jest spojrzenie na Swia-
dectwa stownikowe jako na zrodla przydatne antropologicznie zorientowanemu
historykowi kultury. Przeglad tych zrddet jest daleki od kompletnosci i syste-
matycznosci, pragniemy jednak uwzglednia¢ zjawiska, ktorym mozna przypisaé
walor typowosci. Stad tez od leksykalnego zasobu Stownika ,,warszawskiego”
przechodze do obszernych zasobow Stownika jezyka polskiego® pod red. Witolda
Doroszewskiego, ktory przynosi glownie stownictwo wieku XIX oraz pierwszej

23 Stownik jezyka polskiego. Red. W. Doroszewski. Warszawa 1964. T. VI, s. 1398-1404.
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potowy wieku XX. Stownik poswiadcza zasob polszczyzny ogodlnej (,,polszczyzny
kulturalnej”), nie uwzglednia natomiast w sposob reprezentatywny nieoficjal-
nych i ,,niskich” obiegéw polskiego stowa.

Warto zauwazy¢, ze pole semantyczne ,,pracy’’/,,pracowitosci”’ odzwierciedla
wyraznie te zasoby stlownictwa, ktore generuje zasadniczo nowa, w stosunku do
polskiej tradycji stownikowej, pozycja ,,pracy” w ideologii PRL. Mamy wigc
wypisy z Konstytucji PRL: ,,Praca jest prawem, obowiazkiem i sprawa honoru
kazdego obywatela”. Ideologiczna wyktadnia ,,pracy” wzmacniana jest odwo-
taniami do tzw. literatury produkcyjnej oraz publicystyki i propagandy z tego
okresu, postuguje si¢ jezykiem ,skradzionym” narracjom powinnosciowym
(etosowym), ugruntowanym w historii kultury polskiej. Mozna pokusi¢ sig
o stwierdzenie, ze dominanta ideologiczna, przyczyniajaca si¢ do rekonfiguracji
pola semantycznego ,,pracy”’, prowadzi takze do redukcji (po roku 1945) zwiaz-
kow frazeologicznych oraz metafor, w ktoére wchodzi ,,praca”, a to moze ozna-
cza¢, ze ,,praca” nie ogniskuje juz znaczen religijnych i mitologicznych, staje
si¢ natomiast centrum postulowanych i propagowanych aksjologii spotecznych.
Nalezy to odnotowaé jako zasadnicza zmiang, gdyz w dyskursie oficjalnym
»praca” staje si¢ figura myslenia i dziatania politycznego.

Warto zauwazy¢, ze stownikowe ekscerpcje, a dotyczy to zarowno Stownika
Doroszewskiego, jak i ,,stownika warszawskiego”, nie obejmuja np. bogatego
korpusu tzw. poezji robotniczej** z drugiej potowy XIX wieku, gdzie nowy
wymiar aksjologiczny ,,pracy” zaznacza si¢ dosy¢ wyraznie, a ,,praca’” staje si¢
figura myslenia ideologicznego i politycznego. To tylko jeden przyktad. Stad
moze ptyna¢ wniosek, ze zasoby stownikowe maja okreslona wartos¢ zrédtowa,
odzwierciedlaja dyskursy ,,oficjalne”, nie uwzgledniaja natomiast np. wyktad-
ni socjologicznej, etnolingwistycznej, nie odnosza si¢ do praktyk jezykowych,
odzwierciedlajacych spoteczne zréznicowanie podmiotow. Najbardziej wiary-
godnych zrédet dla badan ,,pracy” w jezykowym obrazie swiata polszczyzny
nalezaloby szuka¢ w Narodowym Korpusie Jezyka Polskiego.

W praktyce leksykograficznej widocznej w Stowniku Doroszewskiego mozna
odnotowaé swoiste napigcie migdzy ideologiczno-politycznymi wyktadniami
takich — kluczowych dla ideologii PRL — haset, jak ,,praca”, robotnik™, a znacze-
niami historycznymi tych kategorii, utrwalonymi w praktyce jezykowej Polakow.
Stosunkowo obszerne jest hasto ,,robi¢” (,,wykonywac, wytwarza¢, produkowac”
oraz ,,postegpowac, zachowywac sig, sprawiac si¢, czyni¢, dziata¢”). Leksyko-
grafowie wydobyli bogactwo uzy¢ frazeologicznych, co mozna by powiazac
z dowartosciowaniem, albo tylko odnotowaniem, znaczenia stownictwa potocz-
nego. Hasto ,;robota” nie odsyta do zr6znicowania typoéw dziatan (prac/robot),

24 Por. na ten temat m.in. R. Sulima, Dokument i literatura. Warszawa 1980, s. 200.
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ma natomiast rozbudowane pole uzy¢ przenosnych, frazeologizméw. Mozna
wigc zaryzykowac teze, ze ,,robota” wyzwala sig¢ od fizycznosci (fizycznos$¢ do-
minowala we wczesniejszych stownikach), przestaje znaczy¢ obowiazek wobec
swiata, a ekscerpcje wskazuja na co$, co mozna nazwa¢ zakwestionowaniem,
a nawet ,,przedrzeznianiem” Zyciowego przymusu roboty.

Charakterystyczna dla Stownika Doroszewskiego kolizje da si¢ odczytaé
zestawiajac wykladnig hasta ,,robotnik™ i ,,robotniczy”. W hasle ,,robotnik™ do-
minuja odniesienia do typu pracy, do rodzaju zawodu, ale tez mamy znany frag-
ment z Mickiewicza: ,,stonce, Jego (Boga) robotnik”, nawigzujacy do pojmo-
wania pracy w spoteczenstwach przedprzemystowych, ludowych. Praca tam
,,ma w sobie elementy sakralne i §wieckie, a takze co$ z ‘zabawy %, Natomiast
obszerne hasto ,,robotniczy” u Doroszewskiego zdominowane jest, od pierw-
szego po ostatni wers, przez jednoznaczna wyktadni¢ ideologiczno-polityczna.
Przymiotnik ,,robotniczy”, przez swoja nieokreslono$¢ znaczen, jest bardziej
nos$ny niz rzeczownik ,robotnik”, ktory odsyta do konkretnie usytuowanych
podmiotow, wydobywa, ktopotliwe dla doktryny ideologicznej PRL, antropolo-
giczne i egzystencjalne znaczenie.

Na marginesie, cho¢ sprawa nie jest marginalna, warto stwierdzi¢, ze kiedy
méwimy o spotecznym zroéznicowaniu praktyk jezykowych, mozemy kierowaé
uwage np. ku stownikom gwar polskich. W Stowniku gwar polskich*® Jana
Karlowicza, eksplorujacego materiat sprzed 1890 roku, nie odnotowano stowa
,»pracowitos¢”, ktorego znaczenie wskazywaloby wyraznie na cnote pracowi-
tosci. Stowo ,,pracowity” (robotnik, wyrobnik) odsyta do konkretnych dziatan
fizycznych, manualnych, natomiast ,,pracowac”, zgodnie z zasada ludowego
synkretyzmu i pansymbolizmu, jednosci cztowieka i Kosmosu, nie zaweza sig
do sfery ludzkich dziatan: ,stoneczko pracuje”; ,,pracuje ku $mierci” (dogo-
rywa); ,,pracuje pies — chetnie goniac za zwierzem”. Przyjdzie jeszcze pocze-
ka¢ na etnolingwistyczny?’ obrys pola znaczen ,,pracy” w kulturze ludowej,
jeszcze dtuzej zapewne przyjdzie poczekac na takie studium ,,pracy”, studium
— jak si¢ wydaje — juz historyczne, w praktykach jezykowych polskich ro-
botnikow.

Powr6¢my do przeobrazen pola semantycznego ,,pracy” w Stowniku Doro-
szewskiego. Abstrakcyjna do tej pory rama ,,pracowito$ci” zaczyna wypekniac
si¢ trescia, dominuja ekscerpcje z literatury pigknej. ,,Pracowitos¢” to ,,zami-
lowanie, zdolnos¢ do pracy, wytrwato$¢ w pracy”; ,,znajomos¢ rzeczy, energia

25 V. Turner, Od rytualu do teatru. Powaga zabawy. Tlum. M. i J. Dziekanowie. Warszawa
2005, s. 48.

26 Stownik gwar polskich. Red. J. Kartowicz. Krakow 1906. T. IV, s. 336.

27 Stownik stereotypow i symboli ludowych. Red. J. Bartminski. Lublin 1996-2012. T. 1,
z. 1-4.
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1 pracowito$¢”; ,,wcielenie pracowitosci, skrzetnosci i praktycznosci w zyciu
codziennym”, ,,niestychana pracowito$¢, wytrwatos¢ i tatwos¢ pracy”. Stowo
»pracowito$¢” ma wciaz tre§¢ formuliczna, a nie analityczna, czy kategorial-
na, ale wciaz brak jest czego$, co wiaze si¢ np. z racjonalizowana (systemowa)
parametryzacja (wycena) ludzkich dziatan, co mozemy spotka¢ we wspotczesnych
(z przetomu XX i XXI w.) wypowiedziach o ,,pracy”. ,,Pracowito$¢” w Stowniku
Doroszewskiego jest przede wszystkim wlasciwos$cia, umiejetnoscia, sprawnos-
cia/zdolnoscia, ale juz w znacznie mniejszym stopniu — powinnoscia czy zobo-
wiazaniem. Posiada motywacje pragmatyczne, a nie etyczne, usytuowana jest
w kregu wybordw, a nie przymusow czy nakazoéw losu.

Bogata, nawiazujaca do dziewigtnastowiecznych i starszych zasobow leksykal-
nych, jest — powiedzmy w uproszczeniu — synonimia ,,pracowito$ci”, zapisana,
podobnie jak w starszych stownikach, m.in. w hastach: ,,pracowicie” i ,,praco-
wity”, ktore odnosza si¢ do konkretnych czynnosci i dziatan uchwytnych w wy-
miarze spotecznym.

Przeglad pola semantycznego ,,pracy’’/,,pracowitosci”, analiz¢ §wiadectw
potwierdzajacych jego historyczne przemiany, wypada zakonczy¢ na Praktycz-
nym stowniku wspdtczesnej polszczyzny® H. Zgodtkowe;j, ktory przynosi repre-
zentatywny materiat jezykowy dla przetomu XX i XXI wieku. Analiza hasta
»praca” pozwala odnotowa¢ dwa zjawiska:

1. Praca, ze wzgledu na typ dziatania oraz jego okolicznosci i konsekwencje,
roznicuje spoleczenstwo, praca ma moc réznicowania spolecznego. Mowa
jest wiec np. o pracy fizycznej, umystowej, badawczej, dydaktycznej, lite-
rackiej, naukowej, pedagogicznej, pisarskiej, publicystycznej, redakcyjne;j,
politycznej, wytworczej, spotecznej, zarobkowej, gornika, kolejarza, nauczy-
ciela; praca lopata, pidrem; praca w fabryce, w szkole, w kopalni, w handlu,
w rolnictwie, w o§wiacie, na poczcie, na roli.

2. Praktyka jezykowa spetryfikowana w systemach organizacyjnych, adminis-
tracyjnych, ergonomicznych réznicuje/analizuje prace, opisuje oraz poje-
ciowo konstytuuje technike i technologie pracy?’. W Stowniku H. Zgotkowe;j
mowa jest m.in. o pracy potokowej, grupowej, indywidualnej, zbiorowe;j,
zespotowej; o bezpieczenstwie i higienie pracy, o biegu, tempie, rytmie,
harmonogramie, planie, podziale, racjonalizacji i wydajnosci pracy.

28 Praktyczny stownik wspétczesnej polszczyzny. Red. H. Zgotkowa. T. 32. Poznan 2001.
2 W. Kozek, Praca. W: Encyklopedia socjologii. Red. W. Kwasniewicz, Warszawa 2000,
s. 174-179.
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»Praca”, w §wietle §wiadectw jezykowych z przetomu XX i XXI wieku, jest
wigc dziataniem rezultatywnym, skategoryzowanym, réznicujacym zachowania
oraz dziatalno$¢ i aktywnos¢ cztowieka. Zapisy stownikowe potwierdzaja bogac-
two slownictwa odnoszacego si¢ do procesu pracy. Cho¢ hasto ,,pracowitos¢”
ma tradycyjnie waski zakres tresciowy i jak zwykle mata wyrazisto$¢ katego-
rialna, to wlasnie Stownik Zgoétkowej odnotowuje dosy¢ jednoznacznie: ,,Wzor,
ideal, cnota pracowitosci”.

Hasta ,,robotnik™, ,,robotniczy”, ktore w Stowniku Doroszewskiego miaty tak
zasadnicze znaczenie, w Stowniku Zgotkowej, obok odniesien do okreslonego
typu zawodu, posiadaja — odnotowana wprost w komentarzu redakcyjnym —
wyktadni¢ politologiczna, ktora petni funkcje ,.cytatu” z epoki PRL: ,,Od lat
czterdziestych XX wieku mowi sig¢ o doniostej roli robotnikow w historycznym
procesie przeksztatcen spotecznych”.

Warto odnotowa¢, ze w Stowniku H. Zgotkowej, w polu semantycznym
stowa ,,robota”, ktore wciaz odsyta do ,,dolnych” rejestrow ludzkiego dziatania,
wida¢ wyrazng intensywnos$¢ uzy¢ potocznych, frazeologizmow, znaczen prze-
nos$nych, przewartosciowujacych/przedrzezniajacych dawna powage i jedno-
znacznos¢ ,,roboty”. Odniesienia do ,,roboty” sytuuja si¢ jakby blizej powszech-
nej, zdemokratyzowanej egzystencji dziatajacego czlowieka, odnosza si¢ do
widzianych ,,z dohu” form ludzkiej aktywnosci. Wyglada na to, ze ,,robota”
jakby si¢ skarnawalizowata, w przeciwienstwie do ,,pracy”, ktora podlega coraz
bardziej systemowym i analitycznym kategoryzacjom, wtapia si¢ w systemy
organizacyjne.

Zatraca si¢ substancjalne pojmowanie pracy, zaczyna dominowa¢ znaczenie
formalne. Zadne inne typy dziatah np. uczenie sie, jedzenie, modlenie sig, odpo-
czywanie, zabawa, seks, nie maja w Praktycznym stowniku tak zasadniczych
jak praca odniesien dla fundamentow wspotczesnej praktyki spotecznej. Choé
w Stowniku H. Zgotkowej nabieraja znaczenia takie stowa, jak: pracobiorca,
pracodawca, pracodnidwka, pracooszczedny, pracogodzina, pracoholiczka, pra-
coholizm, to jednak nie odnajdziemy tam jezykowych poswiadczen ,konca
pracy”, ,,$wiata bez robotnikow” (J. Rifkin), nie odnajdziemy $wiadectw prze-
miany ,,etosu pracy w etos zabawy”, nie odnajdziemy pracy sieciowej, cyber-
pracy itp. Stownictwo, w ktérym te procesy si¢ ujawniaja (w pierwszej dekadzie
XXIw.) gtdbwnie w obiegu medialnym, internetowym, przyniosa zapewne nowe
stowniki, ktére — znacznie rzadziej niz dzi$ — sta¢ beda na potkach w ztoconych
oprawach, gdyz stownictwo to bedzie naptywalo/przepltywalo w stownikach
internetowych wraz z falg znaczen, przeplywajacych w przekazach medialnych,
w internetowych sieciach.
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Work in linguistic image of world in Polish language
Summary

The work is a cultural practice deciding upon social location of a person, a key value for
many philosophical and religious systems. At the run of the 20" century, the work was
re-evaluated (slogan World Without Workers). Changes in work image, blending of its
borders and quality is connected with development of IT technologies which resulted
in diminishing differences among production, information and entertainment.

The article aims at reconstruction of the work anthropological significance on the basis
of Polish language dictionaries. Research strategies applied in the article combine the
concept of historical semantics, “social imaginations” and hypothesis of linguistic world
image. Dictionary analysis reaches the resources of 16™ century Polish language; analysed
sources confirm positive, moralistically characterised connotations of work in Renais-
sance culture. In Linde’s Stownik the entry ,,praca” is not well developed, more material
ins, however, included in the entry ,,pracowaé” and ,,robota”; analysed lexical material
indicates formation of early industrial notion of work in the 18" century. In Stownik jezy-
ka polskiego (so called “Warsaw”) the world view dominant of notion of ,,praca” in the
19™ century lexical resource is utilitarianism. However in Doroszewski’s Stownik work
more significantly is incorporated in political contexts. Analysis of the entry “praca” in
Praktyczny stownik jezyka polskiego by H. Zgoétkowa allows for notification of phenomena
characteristic for the most recent Polish language: the notion of work is subject here
to various categorisations due to its type, area, organization and technology; moreover
“praca” is the category which differentiates the society. The image of work as the cultural
practice as it is presented in Sfownik by Zgoétkowa does not yet confirm diagnosis of
“the end of work”, to the contrary, it confirms its crucial social significance.
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IMIESLOWOWY ROWNOWAZNIK ZDANIA.
PROBLEMY TEORETYCZNE I NORMATYWNE
W PERSPEKTYWIE HISTORYCZNEJ

ABSTRAKT: Tematem artykutu jest historia teoretycznych uj¢é imiestowowego row-
nowaznika zdania oraz ewolucja normy sktadniowej zwiazanej z tym rownowaznikiem.
Brak wzorcow opisu w gramatyce tacinskiej i w gramatykach jezykow zachodnioeuro-
pejskich sprawit, ze polski imiestow nastrgczyt autorom dawnych gramatyk wiele trud-
nos$ci. Onufry Kopczynski opisywal imiestow jako forme¢ wypowiedzenia eliptycznego,
postugujac si¢ pojeciem wyrzutni. Jakubowicz i Muczkowski, opisujac imiestowy w kon-
tekscie sktadni rzadu, omawiali takze jako pierwsi warunki poprawnosci ich uzycia.
W latach czterdziestych XIX wieku opracowano teori¢ zdan skroconych, w ramach ktorej
wypowiedzenia z imiestowem byly traktowane jako efekt transformacji zdan podrzed-
nych, od lat szes¢dziesiatych autorzy gramatyk, idac za ustaleniami Mateckiego, uzy-
wali pojecia zwrot imiestowowy. Wprowadzone przez Krasnowolskiego pojecie skrotu
imiestowowego funkcjonowato w wielu gramatykach; kontynuacja teorii skrotu stata si¢
znacznie pozniej koncepcja wywodzaca si¢ z gramatyki generatywno-transformacyjne;j.
Przelomem w interpretacji wypowiedzen z imiestowami stala si¢ szkolna gramatyka
Steina i Zawilinskiego, ktorzy jako pierwsi wprowadzili pojgcie rownowaznika zdania
w roku 1907. Mysl t¢ kontynuuje £.0$ i rozwija Klemensiewicz, ktdrego pojecie z roku 1939
imiestowowy rownowaznik zdania jest obecnie najczgsciej uzywane.

SEOWA KLUCZOWE: imiestow, rownowaznik zdania, sktadnia, norma, kultura jgzyka,
historia jezyka

Tematem artykutu sg interpretacje niektorych sktadniowych kwestii norma-
tywnych i teoretycznych, zawarte w gramatykach jezyka polskiego — od Kop-
czynskiego po dzien dzisiejszy, ze szczegolnym uwzglednieniem mniej znanych
podrecznikow XIX-wiecznych — oraz w wybranych kompendiach wspolczesnych.
Chodzi mi o pokazanie ewolucji teorii gramatycznych, a jednoczesnie — aktual-
nosci pewnych starych ujec.

Problematyka teoretyczna i poprawnosciowa dotyczaca konstrukcji, ktore dzis
nazywamy imiestowowymi rOwnowaznikami zdania, nastreczata ogromne trud-
nosci pierwszym naszym gramatykom. Brak bylo odpowiedniego wzorca zarow-
no w gramatyce lacinskiej, jak i w gramatykach jezykow zachodnioeuropejskich,
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ktore rowniez oddziatywaly silnie na polska mysl jezykoznawcza. Nic wige
dziwnego, ze w wielu podrecznikach problem ten pomijato si¢ milczeniem,
autorzy zas, ktorzy podejmowali si¢ tego zadania, dawali bardzo rézne rozstrzyg-
nigcia, nawet jeszcze w XX w. Sprobujmy przesledzi¢ histori¢ zmagan z tym
ktopotliwym tematem.

Poczatkowo omawiano uzycie imiestowdw tylko w jednym aspekcie: intere-
sowano si¢ przede wszystkim tym, jakim przypadkiem rzadza imiestowy. Bylo to
zgodne z tradycja utrwalona u nas przez Onufrego Kopczynskiego, by przy rekcji
wyrazow rozpatrywac po kolei wszystkie cze¢$ci mowy. Jednoczes$nie Kopezynski
zapoczatkowal w Polsce inna koncepcije, wywodzaca si¢ chyba jeszcze z retoryki.
W swojej gramatyce szkolnej wymienia struktury imiestowowe jako przyktady
wyrzutni (jest to u niego jedna z czterech ,,postaci mownych”), obok takich
konstrukcji, jak ,,coz na to? (odpowiadasz); dobra nasza (rzecz lub sprawa jest);
wiem zamiast wiadomy jestem; dobywszy miasta zamiast po zdobyciu miasta
lub gdy miasto dobyte byto”'. Wyrzutnia za$ okre$lana jest ogolnie nastepujaco:
,»Mowa dluga bywa pospolicie nudna, dlatego w jezykach jest wyrzutnia fatwo
domyslnych wyrazow”. Jak wida¢, Kopczynski uwzglednia z jednej strony funk-
cje, a z drugiej wartos¢ stylistyczna omawianych konstrukcji. Dostrzega fakt, ze
imiestowowy réwnowaznik zdania jest funkcjonalnym odpowiednikiem okolicz-
nika czasu i zdania okolicznikowego czasu. Rownoczesnie implicite zawarta jest
tu teza, ze struktura ta jest wtorna w stosunku do wypowiedzenia podrzednego
oraz ze jest pewnym srodkiem stylistycznym (figurg stylistyczna).

Autorytet wielkiego pijara byt tak przemozny, ze dopiero J. N. Deszkiewicz
(1846) zaatakowat t¢ koncepcje otwarcie. Odrzucit on pojecia dodatni i wyrzutni,
uwazajac, ze nie maja one sensu i pokrycia w faktach jezykowych. Ale argu-
mentacja Deszkiewicza byta bardzo naiwna. O wyrzutni tak pisal:

Rowniez i1 z tej mysli: bedqc przekonany o swej niewinnosci, Smiato stangl przed
sqdem, jezeli opuszcze bedqc, nie zrobig wyrzutni, bo w drugim razie bedzie si¢ malo-
wato wieksze o niewinno$ci przekonania?.

Jednakze koncepcji Kopczynskiego nie podejmowali w tej formie juz wczes-
niejsi gramatycy. Tworcy podstaw polskiej sktadni, M. Jakubowicz i J. Mucz-
kowski, wprowadzili zwyczaj omawiania ,,uzycia imiestowow” w obrebie sktadni
rzadu. Oni rowniez sformutowali pierwsi zasady poprawnego uzycia imiestowo-
wych rownowaznikow zdan. W Gramatyce jezyka polskiego Jakubowicza (1823)
opisuje sig te konstrukcje w ostatnim rozdziale sktadniowym, w ,,Sktadni trybow”.

' 0. Kopczynski, Gramatyka dla szkét narodowych na klase III. Warszawa 1828, s. 41-42.
Wykaz cytowanych gramatyk zamieszczam na koncu artykutu.
2 J. N. Deszkiewicz, Gramatyka jezyka polskiego. Rzeszow 1846, s. 419.
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Autor podaje dwie wskazowki normatywne: 1) ten sam podmiot w obu czgs$-
ciach zdania, 2) jednoczesno$¢ obu czynnosci (-gc) lub uprzednio$¢ czynnosci
imiestowowej (-szy)’>. Muczkowski w obu swoich pierwszych podrecznikach
sytuuje t¢ problematyke w tzw. sktadni stow. Podobnie jak poprzednik nie wyod-
rebnia tych konstrukcji pojeciowo, formutuje jedynie nastepujace warunki ich
poprawnosci: 1) wspdlny podmiot, np. fo mowiqc, zaptakat, dowiedziawszy sie
o tym, zemdlat; 2) zdanie gtdéwne z orzeczeniem nieosobowym, np. jadqc, Spi sie
dobrze; 3) imiestow na -qc przy czasownikach niedokonanych, -szy przy cza-
sownikach dokonanych®.

W latach czterdziestych XIX w. zostala u nas wypracowana teoria tzw. zdan
Sciggnietych czy tez (czeSciej) zdan skroconych, w ktorej miescity si¢ rowniez
interesujace nas tu rownowazniki. Zaktadato si¢ w niej ich wtérnos¢ chrono-
logiczna w stosunku do odpowiednich konstrukeji dtuzszych (i pelnych), przede
wszystkim wypowiedzen podrzednych. Innymi stowy — byly one interpretowane
jako wynik transformacji zdan pobocznych. Warunkiem uksztattowania sig tej
koncepcji byto powstanie nauki o zdaniu zlozonym, ktérej wiasciwym tworca
stat si¢ w Europie Herling (1823 i 1828). To wlasnie on ujmowat wszystkie wy-
powiedzenia podrzedne jako rozwinigcie lub ekwiwalent jakiej§ czesci zdania
w wypowiedzeniu glownym®. Nauka o skracaniu wypowiedzen podrzednych
— funkcjonujaca zreszta rownolegle takze w Rosji (Griecz, Wostokow, Dawydow,
Bustajew oraz inni) — uformowata si¢ ostatecznie i umocnita dzigki pracom
Beckera. Wielki niemiecki gramatyk, ktory wywarl tak przemozny wplyw na
wszystkie podreczniki XIX-wieczne, sktonny byt rozpatrywaé wigkszos¢ zdan
pobocznych jako analityczne wyrazenie form imiestowowych, tj. czasownikowo-
-imiennych®. W szczegotach teoria zdah skroconych roznita sig u poszczegdlnych
gramatykow, w miarg uptywu czasu ewoluowala, ale w zasadniczych swych za-
lozeniach przetrwata az do wieku XX. W tak dlugim okresie da sig, naturalnie,
wyodrebni¢ dos$¢ rozne kierunki i etapy. Pisz¢ o tym szczegdlowo w ksiazce pt.
Konstrukcje ztozone w gramatykach jezyka polskiego (Warszawa 2007, s. 245-255).

Pojecie (i termin) zdania Sciqgniete wprowadzily gléwnie podreczniki D. La-
zowskiego i H. Sucheckiego. Imiestowowe rownowazniki zdania, ktore naleza
do tych konstrukcji, ujmowane sa jako skutek ,,Sciagania zdan podrzednych

w glowne™’.

3 M. Jakubowicz, Gramatyka jezyka polskiego. Wilno 1823, s. 127n.

4 J. Muczkowski, Gramatyka jezyka polskiego. Krakéw 1836, s. 198.

5 Por. H. Glinz, Geschichte und Kritik der Lehre von den Satzgliedern in der deutschen Gram-
matik. Bern 1947, s. 41.

 Por. A.W. Dobiasz, Opyt siemasiologii czastiej rieczi i ich form na poczwiegrieczeskogo
jazyka. Praga 1897, s. 20-21.

7 H. Suchecki, Nauka jezyka polskiego dla uczacej sie miodzi. Lwow 1849; D. Lazowski,
Gramatyka jezyka polskiego. Krakow 1848.
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W polskiej tradycji gramatycznej zwycigzyly jednakze pojecia (i terminy):
skracanie 1 zdania skrocone. Tutaj takze zaktadato sig, ze pierwotne sa wypo-
wiedzenia podrzedne. Nie wszedzie zreszta funkcjonowaly konsekwentnie oba
pojecia. W niektérych podrecznikach mowito sig o samym procesie skracania,
ale powstate w jego wyniku konstrukcje nie byly wyodrebniane pojgciowo
i terminologicznie (np. F. Zochowski, G. Czepielinski, A. G. Bem, H. Wojcicki).
Chyba pierwszy pisat o zdaniach skroconych T. Sierocinski. Rozdziat ,,0 uzy-
waniu czasow, trybow i imiestowow” stanowi w jego gramatyce rodzaj uzu-
petnienia merytorycznego sktadni rzadu. Jego zdaniem ,,imiestowy osobliwe”
(= -qc, -szy) tworza — ewentualnie z wyrazami okreslajacymi — zdania skroco-
ne, ktorych uzywac¢ wolno, gdy takze w zdaniu gtownym mamy ten sam pod-
miot (jeden warunek poprawnosciowy)®. T. Kurhanowicz omawia ten materiat
w ramach ,,skracania zdan przydanych”, podajac dwie wskazéwki normatywne:
1) wspolny podmiot, 2) w obu czgs$ciach sktadowych wyrazenie nieosobowe,
np. Jadqc, spaé mozna, zamiast: Gdy kto jedzie, spa¢ moze’.

W potowie wieku XIX duzo bylo jeszcze wokot tej problematyki zamiesza-
nia, niekonsekwencji i niejasnosci. W Mowni jezyka polskiego Zochowskiego
rownowazniki z -qc podaje si¢ jako przyktady ,,zdan wyjasniajacych” (= rodzaj
zdan podrzgdnych). Ponadto w osobnym paragrafie pt. ,,Zamiana zdan wyjasnia-
jacych, malujacych wspotczesnos¢ dziatania, na zdania z imiestowami osob-
liwymi” omawia si¢ transformacje wypowiedzen podrzednych ze spojnikami:
gdy, kiedy, skoro, jak itp. na imiestowowe rownowazniki zdania. Autor wy-
mienia jeden tylko warunek poprawnosci tych konstrukcji (wspolny podmiot),
ale mija si¢ z prawda w tytule paragrafu, bo przytacza réwniez przyklady
z imiestowem uprzednim'®. W oryginalnej klasyfikacji zdan A. Morzyckiego,
ktora oparta jest na jego koncepcji ,,dziatek” (tj. czesci zdania odpowiadajacych
bezposrednio siedmiu gtéwnym czgsciom mowy), imiestowowe rownowazniki
tworza grupe ,,zdan ztozonych positkowanych przysprawowych!!.

Pewne uporzadkowanie materiatu i dojrzalsza interpretacj¢ przynosza dopiero
podreczniki z lat sze§¢dziesiatych. S. Gruszezynski zwraca uwage glownie na
kwestie normatywne. Przy skracaniu ,,pobocznika zaczynajacego si¢ od spoj-
nikéw gdy, skoro, poniewaz, gdyby” uwzglednia zarowno zasade tozsamosci
podmiotu, jak i aspekt czasownika: imiestow na -gc zamiast czasownika nie-
dokonanego, na -szy zamiast czasownika dokonanego, np. Gdy sie przyktadamy
do nauk, rozwijamy zdolnosci nasze = Przyktadajac sie do nauk, rozwijamy
zdolnosci nasze. S. Czarniecki, odniostszy wiele zwyciestw, odebral wkrotce

8 T. Sierocinski, Gramatyka polska. Warszawa 1847, s. 69.

° T. Kurhanowicz, Sktadnia i pisownia jezyka polskiego. Warszawa 1852, s. 15n.
10°F. Zochowski, Mownia jezyka polskiego. Warszawa 1852.

' A. Morzycki, Rys gramatyki jezyka polskiego. Warszawa 1857, s. 325-327.
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butawe hetmarskq'?. Dodaje jednoczes$nie — podobnie jak Muczkowski — uwage:
wolno skraca¢, gdy ,,oba zdania nieosobiscie sa wyrazone”, np. Gdy sie sumien-
nie wypetnia obowiqzki, doznaje sie¢ wewnetrznego zadowolenia = Sumiennie
wypetniajac obowiqzki, doznaje sie wewnetrznego zadowolenia. Natomiast nie
wolno skraca¢, gdy ,,zdanie glowne i poboczne maja rozne podmioty™'.

Typowe dla 6wczesnych gramatyk szkolnych jest ujecie E. Lazowskiego
(w rozdziale pt. ,,Skracanie zdan pobocznych”). Przestanka takze tego opisu
jest przeswiadczenie (na ogdt explicite nieformutowane), ze zdania podrzedne
sa pierwotne, a wszystkie konstrukcje krotsze sa wynikiem operacji skracania.
Dodatkowym bledem jest nadmierne skracanie, tzn. sztuczne, niepoprawne za-
miany wypowiedzen podrzednych w zdania pojedyncze. Cel skracania widzi
autor w korzys$ciach stylistycznych. Sposéb — w roznych transformacjach, pole-
gajacych na ogot na opuszczeniu wskaznika zespolenia i zamianie orzeczenia
na inng cz¢$¢ mowy (imiestow, bezokolicznik, rzeczownik): ,,Skracanie zdan
przyczynia si¢ do zwigztosci, dobitnosci i zywosci mowy. Dzieje si¢ to przez
opuszczenie spojnika lub zaimka wzglednego i zamienienie formy czasownikowej
na imiestow, rzeczownik albo tryb bezokoliczny”'*. Obszerny rozdziat podzie-
lony jest na trzy czesci, odpowiadajace trzem gtdéwnym typom zdan podrzednych:

1) Skracanie zdan rzeczownikowych

2) Skracanie zdan przymiotnikowych.

3) Skracanie zdan przystdéwkowych.
Omawiajac skracanie zdan przystowkowych, autor cytuje imiestowowe réwno-
wazniki zdania: Gdy sie pomodlit = pomodliwszy sie... Musial w domu zostaé,
bo ma wiele zatrudnien = majqc wiele zatrudnien... (jw., s. 339).

Pojecie zdan skroconych funkcjonuje jeszcze w XX-wiecznych podrecznikach
szkolnych, zwlaszcza elementarnych (R. Szumowska, W. Kokowski, A. Manczar-
ski, K. Krzoska, M. Dzierzanowska). Zdania skrocone uwazane sa tu explicite
za rodzaj (formalny) wypowiedzen podrz¢dnych, obok petnych zdah podrzed-
nych. Kokowski np. tak je definiuje: ,,Skroconymi nazywaja si¢ takie zdania pod-
rzedne, w ktorych glowne czesci, tj. podmiot i orzeczenie, ztaczone sa w jednym
wyrazie, mianowicie: przewaznie — w imiestowie odmiennym, imiestowie nieod-
miennym, trybie bezokolicznym; rzadziej — w przymiotniku i rzeczowniku”'?.
Autor daje szczegdtowy opis skracania i jego warunkéw w odniesieniu do po-
szczegOlnych klas wypowiedzen podrzednych. Podobng interpretacj¢ znajduje-
my w elementarnej sktadni Dzierzanowskiej: ,,Zdaniem skréconym nazywamy

128, Gruszczynski, Nauka o zdaniu. Poznaf 1861, s. 39.

13 Tamze, s. 40.

14 E. Lada Lazowski, Gramatyka jezyka polskiego, oparta na historycznym jego rozwoju, dzieto
konkursowe, dla uzytku nizszych klas gimnazjalnych i realnych. Lwow 1861, s. 332.

15 W. Kokowski, Krétka sktadnia jezyka polskiego, wyd. V. £.6dz — Warszawa 1910, s. 33.
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takie zdanie poboczne, w ktorym podmiot i orzeczenie sg ztaczone w jeden
wyraz, najczesciej w imiestow odmienny lub nieodmienny™'®. Autorka daje dwie
wskazoéwki poprawnosciowe:

1) zgodno$¢ czasow (imiestow wspdtczesny) lub uprzednios$¢ (imiestow uprzed-
ni);

5) tozsamo$¢ podmiotu lub bezpodmiotowe zdanie glowne. Np. Umierajqc,
trzeba wszystko wszystkim przebaczyé. Zwolawszy domownikow, zamknieto
drzwi od pokoju'’.

Na poczatku lat szesc¢dziesiatych XIX w. pojawia si¢ u nas pojecie (i termin)
zwrot imiestowowy. Wprowadzit je do polskiej gramatyki jeden z najwybitniej-
szych jezykoznawcow tego okresu, A. Matecki. Zwro¢my uwagg na to, jak wspot-
cze$nie brzmia ponizsze wyjasnienia Mateckiego (mamy tu i klasyfikacje zna-
czeniowa, 1 precyzyjne okreslenie stosunku czasowego), cho¢ zgodnie z tradycja
miesza on jeszcze synchroni¢ z diachronia:

Zdania czasowe, a w nastgpstwie tego takze i owe wszystkie, ktore si¢ w czesci
postuguja spdjnikami wlasciwie czasowymi, tj. zdania przyczynowe i warunkowe,
oprécz nich za$ jeszcze takze i zdania przyzwolone, daja si¢ skraca¢ i zamienia¢ na
zwroty imiestowowe, tj. z imiestowami na -gc i -szy [...]. Jezeli stosunek migdzy czyn-
noscia poboczna a czynnosciami zdania gtdwnego wyobrazamy sobie jako rowno-
czesny i trwajacy, wtedy zamieniamy owo zdanie poboczne na imiestow wspolczesny
(z zakonczeniem -qc); przeciwnie, jezeli przyczyna, warunek albo poboczna czynnos¢
czasowa juz jest dokonana w chwili, gdy si¢ czynnos$¢ gtéwna zaczela, zaczyna lub
zacznie, wtedy uzywamy imiestowu zaprzesztego (na -szy)'s.

Termin Mateckiego $wiadczy o tym, ze wsrod gramatykow umacniato sig
przekonanie, iz konstrukcje imiestowowe nie sa zdaniami w tradycyjnym sensie
tego stowa. Autor dopuszcza trzy wypadki uzycia tych zwrotow:

1) ten sam podmiot w zdaniu nadrzednym i podrzednym, np. Opart sie, ptaczqc,
na kanatow brzegi,

2) i w zdaniu podrzednym, i w nadrzegdnym wyrazenie niecosobowe, np. Biorqc
na kredyt, kupuje sie czesto takie rzeczy, bez ktorych by sig i obeszio;

3) przy réznych podmiotach — jezeli w jednym ze zdan sktadowych jest wyra-
zenie nieosobowe, np. Biednej podkomorzynie w glowie sie krecito, stucha-
Jjac tych obietnic (sic!)". Zwroty imiestowowe uzywane wbrew tym zasadom
nazywa galicyzmami.

16 M. Dzierzanowska, Krdtka sktadnia polska (dla szkét elementarnych). Warszawa 1919, s. 43.

17 Tamze, s. 45-46.
18 A. Matecki, Gramatyka jezyka polskiego wigksza. Lwow 1863.
19 Tamze, s. 366-367.
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Tych samych poje¢ uzywaja w drugiej potowie XIX w. m.in. P. Skrzypin-
ski i A. Jeske. Na przyktad Jeske tak pisze: ,Istnieja na koniec jeszcze zdania
W postaci zwrotow imiestowowych, ktore nie sg niczym innym jak skréconymi
zdaniami pobocznymi”?,

Inne proby terminologiczne notuje si¢ rzadko. Lukowski np. propagowat
zdanie imiestowowe: ,,...pobocznik wzgledny skraca si¢ bardzo czg¢sto na apozy-
cje (dodatnig, dopowiedzenie) albo tez na zdanie imiestowowe™?!. W wydanej
w roku 1921 Krotkiej sktadni jezyka polskiego K. Drzewiecki pisze o zdaniu
skréconym imiestowowym?®.

W latach siedemdziesiatych XIX w. rejestruje si¢ pierwsze proby ogranicze-
nia zakresu zdan skroconych. I. Boczylinski tak to ujmuje: ,,Z tych wszystkich
skrocen za rzeczywiste zdania skrocone uwazajq si¢ tylko: 1) Imiestowy odmien-
ne i nieodmienne, gdy te maja przy sobie wyrazy okreslajace i dopehiajace.
2) Adpozycja [...]"*. Autor wymienia dwie wskazowki poprawno$ciowe: stosu-
nek czasowy dwu czynnoS$ci oraz tozsamo$¢ podmiotu. W przeciwienstwie zas
do wielu wspotczesnych uznaje za niepoprawne konstrukcje niecosobowe typu:
Siedzqc w fotelu, spi sie wygodnie. Jadqc bryczkq, trzesie sie bardzo™.

Epokowa sktadnia A. Krasnowolskiego przynosi nowa propozycje termino-
logiczna, duzo trafnych obserwacji jezykowych, dalsze uporzadkowanie i uszcze-
gélowienie materialu, ale na plaszczyznie teoretycznej kontynuuje tradycje
XIX-wieczng. Krasnowolski mowi mianowicie o skrdécie podrzednym, ktory
rozpatruje w szerszej kategorii zdan podrzednych niezupelnych, przy czym
ma tu na mys$li — podobnie jak wielu poprzednikéw — konstrukcje sktadniowe
zarOwno z imiestowem przystowkowym, jak i z imiestowem przymiotnikowym.
Jednoczesnie jego klarowne okreslenie skrotu (opozycja tresci i formy) zosta-
nie pozniej wykorzystane przez S. Szobera w definicji rownowaznika zdania.
Porownajmy:

Skrét tym sig r6zni od zdania zupetlnego, ze zawiera wprawdzie tres¢ zdania, ale nie
ma jego formy, czyli ze pozbawiony jest czasownika orzekajacego, a oprocz tego
takze spojnika podrzednego lub zaimka wzglednego. Skracaja si¢ zdania okreslajqce
wzgledne i zdania okolicznosciowe (czasowe, przyczynowe, warunkowe, przyzwolone
i sposobowe)?’.

20 A. Jeske, Mala gramatyka jezyka polskiego. Warszawa 1879, s. 143.

21 M. Lukowski, Elementarny przewodnik gramatyczny. Gniezno 1886, s. 12.

2 K. Drzewiecki, Krétka sktadnia jezyka polskiego z przyktadami i éwiczeniami. Warszawa
1921, s. 92n.

2 1. Boczylinski, Zasady gramatyki jezyka polskiego. Warszawa 1874, s. 51.

24 Tamze, s. 21n.

2 A. Krasnowolski, Systematyczna sktadnia jezyka polskiego. Warszawa 1897, wyd. 11 popra-
wione. Warszawa 1909, s. 272.
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Wskazowki poprawnosciowe Krasnowolskiego sa zgodne ze wspotczesnymi.
Przestrzega przed btedem (,,galicyzmem”) polegajacym na naruszeniu zasady toz-
samos$ci podmiotu, przytaczajac przyktady z klasykow: ,,Pierwszy raz tym trak-
tem jadqc (= poniewaz ja jechatem), kazdy widok byt dla mnie nowym (Krasicki).
Trafito sie, iz lezqc w tej chorobie, nie byt nikt inszy przy nim, jeno tatarzyn
Kamarady, stuga jego (Kochan.). Bo mysl i ciato bedqc umieszczone Scisto, od ich
zdrowia zwigkszenie rozkoszy zawisto (Tremb.). Zyjqc w mitosci i bojazni bozej
(= poniewaz my zyjemy), widmo rotmistrza nigdy nas nie trwozy (Syrok.)?.

Dowodem wnikliwosci syntaktycznej Krasnowolskiego sa jego uwagi o ,,skro-
tach sposobowych okolicznosci towarzyszacej” oraz o ,,skrotach wyrazajacych
czynno$é wspohrzedna”. Swiadcza one najlepiej o funkcjonalno-semantycznych
podstawach metodologicznych autora Systematycznej sktadni: ,,Skrot imiesto-
WOWY na -qc, nastepujacy po zdaniu gtéwnym, niekiedy zastgpuje tylko drugie
orzeczenie tego samego zdania gléwnego, wyrazajace czynnos¢ wspolrzedna
1 wspotczesna wlasciwemu orzeczeniu. Ogladat krolewic mury tego miasta, dzi-
wujqc sie bardzo ich grubosci i obszernosci (Bohom.) (= i dziwowat sie)”?’.

Koncepcja Krasnowolskiego wykorzystana zostata w wielu pozniejszych pod-
recznikach, cho¢ w szczegotach wystepowatly pewne roznice. Na przyktad u Kras-
nowolskiego ,,zdania okoliczno$ciowe skracaja si¢ za pomoca imiestowow nieod-
miennych na -qc i -szy oraz imiestowow biernych (dokonanych i niedokonanych)”2,
natomiast w jednej z popularnych gramatyk szkolnych ,,zdania okreslajace (skra-
caja si¢) za pomoca imiestowu odmiennego czynnego i biernego. Zdania okolicz-
nos$ciowe za pomoca imiestowu wspotczesnego i zaprzesztego (nieodmiennych)”?.

Na polska mysl jezykoznawcza drugiej potowy XIX w. mogly oddziata¢ popu-
larne wowczas podreczniki jezyka rosyjskiego F. 1. Bustajewa (1858). Podsta-
wa teorii skracania jest dla niego zalozenie (zapozyczone zreszta od Niemcow),
ze wypowiedzenie zlozone podrzednie to odpowiednik (jezeli chodzi o budowg)
zdania pojedynczego rozwinigtego. Dlatego tez zdanie podrzgdne, jednorodne
funkcyjnie z czg$ciami wypowiedzenia pojedynczego, tatwo skraca si¢ do czesei
zdania pojedynczego™.

Obecnie wydaje si¢ rzecza oczywista, ze koncepcja skracania zdan nie wytrzy-
muje krytyki z historycznego punktu widzenia®!'. Miesza si¢ w niej stylistyczne

26 Tamze, s. 274.

27 Tamze, s. 277.

28 Tamze, s. 274.

2 M. Dzierzanowska, C. Niewiadomska, J. Warnkowna, Gramatyka jezyka polskiego z éwi-
czeniami. Podrecznik szkolny na klase I, 11 i 111, wyd. VI. Warszawa b.r.w., s. 274-275.

30 Por. F. 1. Bustajew, Istoriczeskaja grammatika russko gojazyka. Moskwa 1869, § 135, s. 36-37.

31 Por. np.: ,,Od najdawniejszej doby polszczyzny spotyka si¢ imiestowowe réwnowazniki
zdania”; Z. Klemensiewicz, T. Lehr-Splawinski, S. Urbanczyk, Gramatyka historyczna jezyka pol-
skiego. Warszawa 1955, s. 506.
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warianty wyrazen odnoszace si¢ genetycznie do roznych konstrukcji syntaktycz-
nych z kolejnymi etapami historycznego rozwoju budowy zdan?. Przeciw tej
teorii wystapit w Rosji zdecydowanie K. S. Aksakow juz w roku 1875, a p6zniej
O. Potiebnia. Wywodzi si¢ ona jeszcze z XVIII w., z panujacej wowczas grama-
tyki uniwersalnej. Jak mowi Potiebnia, jej geneza taczy si¢ z falszywa teoria,
ktora glosi, ze jesli sadowi logicznemu odpowiada nie zdanie, lecz czg¢$¢ zdania,
to dzieje sig tak tylko wskutek zaciemnienia prawa (sad = zdanie), ktore kiedys
panowato catkowicie®.

Paradoksalna kontynuacja teorii skracania stata si¢ w naszych czasach inter-
pretacja wywodzaca sig z koncepcji generatywno-transformacyjnej. Jej punktem
wyj$cia jest powszechnie uznawana ekwiwalencja semantyczno-funkcjonalna wy-
powiedzen z imiestowowym rownowaznikiem zdania i pewnych typow wypo-
wiedzen zlozonych ew. zestawionych (np. prace A. Bogustawskiego, S. Karola-
ka, H. K¥izkowej, J. Kurylowicza, A. Wierzbickiej, A. Grybosiowej, H. Wrobla).
H. Wrobel np. wyciaga z tego wniosek, ze takie pary zdan ,,sa wyprowadzalne
z identycznej struktury glebokiej, wewnetrznie zlozonej**. Z teza ta wypada sie
zgodzi¢, ale juz jego opinia 0 wzajemnym stosunku ,,tych dwoch rodzajow struk-
turalizacji tresci” wydaje si¢ problematyczna, a w kazdym razie stabo uzasadniona.
Probujac rozstrzygnac problem: czy struktury te powstaja niezaleznie od siebie,
czy tez powstaja wzgledem siebie w stosunku derywacyjnym — Wrobel pisze:

Uwazam, ze istnieja powody merytoryczne i metodologiczne, ktore pozwalaja trak-
towaé zdania z konstrukcjami imiestowowymi jako rezultaty transformacji zdan
ztozonych (ew. parentetycznych), z ktorych jedno jest co najmniej semantycznie,
a czesto i formalnie podrzedne wzgledem drugiego®.

Takie odlegle paralele nie powinny dziwi¢. Dostrzegane sg przeciez row-
niez w samych ztozeniach metodologicznych wspotczesnego jezykoznawstwa.
Noam Chomsky tak o tym pisze:

W nowszej teorii lingwistycznej mozna wyrozni¢ dwie gtowne tradycje: jedng z nich
jest tradycja ,,gramatyki uniwersalnej” lub ,,filozoficznej”, rozwinigtej w siedem-
nastym i osiemnastym stuleciu, druga stanowi tradycja lingwistyki strukturalnej lub
opisowej, ktorej rozkwit 1 szczytowe osiagnigcia miaty miejsce pigtnascie czy dwa-
dziescia lat temu.

32 Por. W. W. Winogradow, Iz istorii izuczenija russkogo sintaksisa (ot Lomonosowa do Potiebni
i Fortunatowi). Moskwa 1958, s. 239.

3 Por. O. Potiebnia, Iz zapisok po russkoj grammatikie, t. I-11. Charkow 1888, s. 117-118.

3 H. Wrobel, Uwagi o funkcji sktadniowej imiestowoéw we wspdiczesnym jezyku polskim.
W zb.: O predykacji. Red. A. Orzechowska, R. Laskowski. Wroctaw 1974, s. 104.

35 Tamze.
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I w innym miejscu:

[...] gramatyka uniwersalna wprowadzita ostre rozréznienie, ktore mozna scharakte-
ryzowac jako przeciwstawienie , struktury glebokiej” 1 ,,struktury powierzchniowej”.
Gleboka struktura zdania jest abstrakcyjna forma, ktéra wyznacza jego znaczenie:
jest ona obecna w umysle, lecz niekoniecznie bezposrednio reprezentowana w syg-
nale fizycznym. Powierzchniowa struktura zdania jest zewngtrzng organizacja sygnatu
fizycznego jako zbudowanego z rozmaitej dtugosci fraz, rozmaitych kategorii stow,
partykul, koncowek fleksyjnych itp. wystepujacych w okreslonym uktadzie®.

Przetomowym momentem w interpretacji omawianych tu struktur sktadnio-
wych stat si¢ w Polsce rok 1907. W cieszacej si¢ wowczas powodzeniem Grama-
tyce jezyka polskiego dla szkot srednich 1. Stein 1 R. Zawilinski jako pierwsi
zerwali z koncepcja skracania i zdan skroconych, wprowadzajac na to miejsce
pojecie rownowaznika i semantycznej rownowaznosci: ,,Zamiast zdan podrzed-
nych uzywamy réwnowaznikow, tj. zwrotow, w ktorych gtowna czescia sa
imiestowy, bezokoliczniki i rzeczowniki. Zawieraja one tre$¢ zdania, ale nie
maja jego formy; nie sg skroceniami, lecz tylko rownowaznikami™’. Autorzy
wykorzystali tu, oczywiscie, niektore (nieSmiate jeszcze) proby wczesniejsze,
zwlaszcza elementy teorii Krasnowolskiego, ale z pewnoscia mozna ich nazwaé
prawdziwymi prekursorami interpretacji dzisiejszej. Zwro¢my uwage ponadto
na to, ze zakres tych rownowaznikow jest bardzo szeroki. Obejmuje on trzy
gltowne rodzaje: 1) rownowazniki imiestowowe (z imiestowami odmiennymi
i nieodmiennymi), 2) réwnowazniki bezokolicznikowe, 3) réwnowazniki rze-
czownikowe. Interesujace nas tu rownowazniki z imiestowem nieodmiennym
to funkcjonalnie ,,okreslenia czasu, sposobu, przyczyny lub warunku”; sa one
poprawne wowczas, gdy zachowana jest tozsamos¢ podmiotu lub gdy zdanie
gltéwne jest nieosobowe?s,

Ten typ interpretacji kontynuuje i utrwala swym autorytetem Lo$. Proponu-
je rowniez zrezygnowaé z terminu zdanie skrocone. Okreslane tak konstrukcje
(ma przy tym na mys$li takze rozbudowane imiestowy przymiotnikowe i przy-
miotniki) to wedlug niego raczej ,,wielowyrazowe czlony zdania”, ,,zwroty”
odpowiadajace zdaniom wzglednym i okoliczno$ciowym, to ,,rownowazniki zdan
podrzednych”, ,.przejscie od cztondow zdania gléwnego do zdan podrzednych”:
,»Wszystkie te zwroty moga by¢ tatwo zastapione przez osobne zdania wzgledne
lub okolicznosciowe i dlatego tez niekiedy bywaja uwazane za zdania skrocone,

36 N. Chomsky, Obecna sytuacja w lingwistyce. W zb.: Jezyk w $wietle nauki. Red. B. Stanosz.
Warszawa 1980, s. 29, 31.

37 1. Stein, R. Zawilifiski, Gramatyka jezyka polskiego dla szkét Srednich. Krakow — Warszawa
1907 (wyd. IIT 1922, wyd. IV 1926), s. 56.

38 Tamze, s. 56-59.
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a raczej mozna by je uwazac¢ za rownowazniki zdan podrzednych. Sa one w kaz-
dym razie niejako przejsciem od czlondow zdania gtoéwnego do zdan podrzed-
nych [...]” (Los$-Gr., 388). Zwlaszcza ta ostatnia obserwacja Losia wydaje si¢
bardzo trafna.

Jednoczesnie jednak spotykamy w XX wieku wiele gramatyk, w ktorych
imiestowowego rownowaznika zdania nie wyodrgbnia si¢ w ogodle pojeciowo
(A. A. i M. Z. Krynscy, S. Szober, H. Gaertner). Na przyktad w podreczniku
Krynskich konstrukcje te przytaczane sa jako przyktad badz okreslen sposo-
bu, badz zdan podrzednych okreslajacych czas, sposob, przyczyne, warunek®”.
W bardzo popularnych gramatykach Szobera méwi si¢ w tym wypadku jedynie
0 ,,okresleniach okoliczno$ciowych czasu”*’. Podobnie w podreczniku gimnaz-
jalnym Gaertnera®!.

Teoria zapoczatkowana przez Steina i Zawilinskiego oraz Losia zwycigza
ostatecznie w latach trzydziestych, przede wszystkim dzigki pracom Z. Klemen-
siewicza. Pierwszym etapem byla jego gramatyka gimnazjalna. Czytamy w niej:
,»W zdaniu zlozonym moze pojawiac si¢ jako réwnowaznik zdania pojedynczego
imiestow przystowkowy z zaleznymi od siebie sktadniowo wyrazami”*.

Wiasciwy ksztalt uzyskuje jednak ta teoria dopiero w Skiadni opisowej.
Znajdujemy tu réwniez polemike z ujeciami dotychczasowymi, gléwnie Krasno-
wolskiego: ,,Jedni gramatycy catkowicie o nim milcza, jak f.08, Szober, Piesz-
kowski, Pietierson. Krasnowolski nazywa go skrotem podrzednym™*. Jak wynika
z naszych dotychczasowych ustalen, powyzsze stwierdzenie Klemensiewicza nie
jest zupehie $ciste. Nie wspomina on nic o Steinie i Zawilinskim; nie mozna tez
powiedzie¢, ze L.o$ ,,calkowicie o nim milczy”. Klemensiewicz stusznie oponuje
przeciwko podstawowej zasadzie tradycyjnej interpretacji, przeciwko koncepcji
skracania. Zawgza rowniez — w stosunku do wigkszo$ci ujeé wezesniejszych —
zakres struktur imiestowowych do konstrukcji z imiestowem przystowkowym,
zapoczatkowujac w ten sposob nowa tradycje interpretacyjna. Zwraca wreszcie

39 A. A. Krynski, M. Z. Kryfski, Gramatyka jezyka polskiego szkolna. Warszawa 1923.

40°S. Szober, Gramatyka jezyka polskiego. Cze$é pierwsza. Warszawa 1914; Cze$é 111: Rozbidr
form zdania. Warszawa 1915; wyd. II. Warszawa 1923, s. 23. Tegoz, Podrecznik do nauki jezyka
polskiego w seminariach nauczycielskich. Wyktad teoretyczny. Warszawa 1925. Tegoz, Nauka
o jezyku. Dla klasy pierwszej gimnazjalnej, wyd. Il. Warszawa 1937; ~ dla klasy drugiej gimnazjalnej.
Warszawa 1934; ~ dla klasy trzeciej gimnazjalnej. Warszawa 1935; ~ dla klasy czwartej gimnazjalnej.
Warszawa 1936.

41 H. Gaertner, Mowa polska. Podrecznik do nauki o jezyku dla I klasy gimnazjalnej, wyd. I1.
Lwow — Warszawa 1937; ~ dla Il klasy gimnazjalnej. Lwow — Warszawa 1934; ~ dla 1l klasy
gimnazjalnej. Lwéw — Warszawa 1935.

42 7 Klemensiewicz, Jezyk polski. Cwiczenia i wiadomosci gramatyczne dla III klasy gim-
nazjalnej. Lwéw — Warszawa 1935, s. 65.

43 7. Klemensiewicz, Sktadnia opisowa wspdlczesnej polszczyzny kulturalnej. Krakow 1937,
s. 266.
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uwage i na to, ze nie zawsze taki rownowaznik imiestowowy ma funkcj¢ pod-
rzedna, ale o tym pisal juz duzo wczesniej Krasnowolski: ,,W tym ujeciu razi
naprzod uznawanie owych zwrotow imiestowowych za wytwor jakiejs §wiadomej
pracy ,,skracania” zdania petnego w jego rownowaznik. Po wtore, nie uznatbym
z Krasnowolskim za ,,skrot” takze zwrotu z imiestowem przymiotnikowym: laczy
si¢ on bowiem w bezposredni zwiazek z odno$nym rzeczownikiem, jak kazdy
przymiotnik czy zaimek przymiotnikowy, zawierajac ewentualnie wspotczynnik
sadu (por. przydawka orzekajaca, s. 152). Po trzecie nie zawsze funkcj¢ zwrotu
imiestowowego mozna uzna¢ za podrzedna wzgledem towarzyszacego zdania”*,

Cenne sg tez teoretyczne rozwazania Klemensiewicza o r6znych mozliwos-
ciach interpretacji konstrukcji imiestowowych. Podstawowa alternatywa jest taka:
albo konstrukcja ta ,,powstaje w granicach jednego wypowiedzenia pojedyn-
czego, a imiestow przystowkowy jest okreslnikiem w zwiazku z orzeczeniem
jako podstawa, sam za§ moze wchodzi¢ w zwiazki z zaleznymi od siebie okresl-
nikami”, albo tez tworzy ona ,,cato$¢ syntaktyczna w sobie zawarta, a wyodreb-
niong w stosunku do bezpo$rednio otaczajacego kontekstu”**. Autor opowiada
si¢ zdecydowanie za ta druga interpretacja, proponujac terminy: oznajmienie
imiestowowe 1 zlozenie dwuwypowiedzeniowe z dodanym oznajmieniem imiesto-
wowym. Wyjatkowo za$§ ,,zwrot imiestowowy jest tylko sktadnikiem jednego
ze zwiazkdw wypowiedzenia pojedynczego” (to takze obserwacja jeszcze XIX-
-wieczna, np. u Krasnowolskiego)*.

O bardzo waznej i kontrowersyjnej kwestii stosunku syntaktycznego oznaj-
mienia do wypowiedzenia skladowego tak Klemensiewicz pisze: ,,W obrgbie
za$ poszczegolnych podstaw zespolenia wida¢ sposob ujecia rownozalezny
1 nierownozalezny, albo tylko jeden z nich. Wskazéwke co do tego daje sposob
rozwigzania oznajmienia imiestowowego w normalne zdanie lub oznajmienie
z elipsa formy stowa orzekajacego™’. W swojej klasyfikacji oznajmien imiesto-
wowych wymienia autor tylko ,,niektore rodzaje stosunku zespolenia”, a miano-
wicie: czasowy (rownozalezny i nierownozalezny), przyczynowy, przyzwalaja-
cy, warunkowy, poréwnawczy, przeciwstawny (réwnozalezny), wyjasniajacy.
Jak wida¢, stosunek wspotrzedny dopuszcza autor explicite tylko w znaczeniu
czasowym i przeciwstawnym.

W powojennych gramatykach jezyka polskiego® wymienia sie¢ z reguly tylko
funkcj¢ podrzedna. Przyczynit si¢ do tego niewatpliwie Zarys sktadni polskiej,

4 Tamze, s. 266-267.

4 Tamze, s. 267.

4 Tamze, s. 268-269.

47 Tamze, s. 269.

48 Por. np. S. Jodtowski, Podstawy polskiej sktadni. Warszawa 1976; M. Jaworski, Podreczna
gramatyka jezyka polskiego. Warszawa 1977; P. Bak. Gramatyka jezyka polskiego. Warszawa 1977.
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w ktorym kwestia ta nie zostata rozstrzygnigta jednoznacznie. Por. np. taki
fragment:

Stosunek oznajmienia imiestowowego do wypowiedzenia zespolonego jest podrzgdny;
funkcja komunikatywna oznajmienia imiestowowego miesci si¢ wérod rodzajow,
ktore$my poznali w opisie podrzednego wypowiedzenia okolicznikowego™.

Jednocze$nie autor analizuje oznajmienia akcesoryjne, ktore wlasciwie petnia
funkcje wspotrzedna, np. Alojz spojrzat na Tatry, nie widzqc ich = Alojz spoj-
rzal na Tatry, ale ich nie widzial.

Jezeli chodzi o sama terminologig, to oznajmienie si¢ nie przyjeto. Zwycigzyt
imiestowowy rownowaznik zdania, stosowany przez Klemensiewicza w podrecz-
niku gimnazjalnym i w gramatyce z roku 1939. Najwazniejsze etapy ksztattowania
si¢ tego terminu (i pojegcia) sa nastepujace: zdanie skrocone (zdanie Sciggniete),
zwrot imiestowowy, skrot podrzedny, zdanie imiestowowe, rownowaznik, oznaj-
mienie imiestowowe, imiestowowy rownowaznik zdania. Ostatnio takze: struktura
polzdaniowa®; termin proponowany przez Wrobla nawiazuje do cytowanej obser-
wacji Losia (,,przejecie od cztonéw zdania gtownego do zdan podrzednych”).

Inny bardzo trudny problem, do tej pory niezadowalajaco i niejednolicie
ujmowany i rozstrzygany, polega na tym, jakie imiestowy tworza centrum row-
nowaznika:

1) czy tylko imiestowy nieodmienne na -qc, -szy?
2) czy takze imiestlowy odmienne na -qcy, -ny, -ty?

Rézne odpowiedzi na te pytania daja nie tylko prace naukowe, ale takze
— co jest bardziej niepokojace — podreczniki szkolne.

Sformutowania programowe, wymieniajac jedynie ekwiwalenty zdan oko-
licznikowych, sugeruja raczej stanowisko pierwsze (nazwijmy je interpretacja
zawezajaca). Dawny podrecznik dla klasy VIII Bajerowej mowi o tym wprost:

Do rownowaznikow grupy b zaliczamy réwniez imiestowowy rownowaznik zdania.
Zamiast orzeczenia w formie osobowej maja one orzeczenie wyrazone imiestowem
wspolczesnym na -qc lub uprzednim na -fszy, -wszy®!.

Podobne stanowisko zajmuja M. Nagajowa w swoim podreczniku dla klasy VIII,
M. Jaworski w Podrecznej gramatyce jezyka polskiego™, a takze piszacy te stowa

4 Z. Klemensiewicz, Zarys sktadni polskiej, wyd. III. Warszawa 1961, s. 102.

30 H. Wrébel, dz. cyt., s. 110.

U1, Bajerowa, Jezyk ojczysty. Podrecznik gramatyki jezyka polskiego dla klasy VIII. Warsza-
wa 1973.

32 M. Nagajowa, Jezyk ojczysty. Podrecznik gramatyki jezyka polskiego dla klasy VIII. War-
szawa 1979; M. Jaworski, Podreczna gramatyka jezyka polskiego, dz. cyt.
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(por. np. Nasz jezyk ojczysty. Podrecznik dla klas I-11I gimnazjum, Warszawa
2000, s. 105). Interpretacje te nawiazuja do pogladow Klemensiewicza.

Inaczej juz jest w Naszym jezyku ojczystym M. Pecherskiego, ktory repre-
zentuje drugie stanowisko (interpretacja rozszerzajaca). Por. np.: ,,Za pomoca
imiestowow przymiotnikowych mozemy zastapi¢ zdania podrzedne przydaw-
kowe, np. Podaj mi ksiqzke, ktora lezy na tawce. Podaj mi ksiqzke lezqcq na
tawce”. Podobnie w Gramatyce jezyka polskiego P. Baka. Nie trzeba doda-
wag, jak szkodliwe pod wzgledem metodycznym sa tego rodzaju rozbieznosci.

Problem powyzszy jest trudny z punktu widzenia teoretyczno-metodologicz-
nego. Zwolennicy interpretacji rozszerzajacej maja rOwniez istotne argumenty.
Opowiada sig¢ za nig zdecydowanie takze H. Wrobel:

Osobiscie uwazam, ze ograniczenie to (chodzi o ograniczenie zakresu imiestowo-
wych réwnowaznikéw zdania do konstrukcji z imiestowem nieodmiennym — J.P.)
jest nie do utrzymania. Jesli chcemy si¢ doszukiwaé réznic w wartosci orzekajacej
jakichkolwiek imiestowdw, nalezy zacza¢ od badania struktur, z ktérych da si¢ je wy-
prowadzi¢. W swietle tego, co tu dzi$ powiedziatem, widac, Zze najostrzejsza granica
sztaby w poprzek imiestowdéw odmiennych. Oddzielataby ona imiestowy o funkcji
ograniczajacej tre$¢ rzeczownika od imiestowow o funkcji rozwijajacej, a te ostatnie
nalezalyby do tej samej grupy funkcjonalnej, co imiestowy nieodmienne.

Podobne stanowisko zajat w dyskusji nad tym referatem A. M. Lewicki. Mysle
jednak, ze nie jest to wcale takie oczywiste i Ze oba rodzaje konstrukcji imie-
stowowych trudno stawia¢ na jednej ptaszczyznie. Sadzg tez, ze racj¢ ma
A. Bogustawski, ktory we wspomnianej dyskusji zwrocil uwage na to, ze

imiestowy niecodmienne tworza wraz z czasownikiem osobowym kompleks oparty
na zwiazku czasowym i okreslonej ,,dynamicznej perspektywie zdania”, podczas
gdy imiestowy odmienne same takiego zwiazku nie narzucaja, spetniajac czgsto role
,presupozycji”.

Moze ze wzgledow klasyfikacyjnych warto by wydzieli¢ w obrebie jednej kate-
gorii ,,imiestowowych rownowaznikoéw zdania” dwie oddzielone wyraznie pod-
klasy? Poniewaz jednak kwestie te nie zostaty dotad wystarczajaco opracowane,
a konstrukcje z imiestowami nieodmiennymi stanowia bardziej zwarty i jedno-
lity kompleks syntaktyczny, proponuj¢ ograniczy¢ si¢ w szkole do rownowazni-
kéw z imiestowami przystowkowymi. Konstrukcje z imiestowem na -gcy 1 -ny/-ty
trzeba wowczas interpretowac jako przydawki. Przydatne mogloby si¢ tu okaza¢
takze znane ze starych gramatyk pojecie apozycji (dodatni).

33 M. Pecherski, Nasz jezyk ojczysty, klasa VII. Warszawa 1965, s. 32.
34 H. Wroébel, dz. cit., s. 111.
3 0 predykacji, dz. cit., s. 112.
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Jezeli chodzi o sprawy poprawno$ciowe zwiazane z uzyciem imiestowo-
wego rownowaznika zdania, to od dawna formulowano obowiazujace i dzisiaj
zasady. Ponizsza tabelka ukazuje rozstrzygnigcia w wybranych gramatykach

z XIX 1 poczatku XX wieku.

M. Dzierzanowska (1919)

. Tozsamos¢ Zachowanie | Bezpodmiotowe
Autor — rok wydania . . . L
podmiotu relacji czasowej | zdanie gldéwne
M. Jakubowicz (1823) + +
J. Muczkowski (1825, 1836) + +1 +
T. Sierocinski (1847) + +
T. Kurhanowicz (1852) +
F. Zochowski (1852) + +1 +
S. Gruszezynski (1861) +
E. Lazowski (1861) + + +2
A. Matecki (1863) + + +2
P. Skrzypinski (1875) +
A. Jeske (1875) + + +3
I. Boczylinski (1874) + + +
A. Krasnowolski (1909) + +
I. Stein, R. Zawilinski (1907) + + +

1) zachowanie relacji czasowej za pomoca opozycji aspektowej: -qc przy cza-
sownikach niedokonanych, -szy przy czasownikach dokonanych.

2) Jako poprawne cytowane sa tu jednoczesnie konstrukcje typu: Biednej pod-
komorzynie w glowie sie krecito, stuchajqc tych obietnic.

3) Explicite stwierdza sig, ze niepoprawne sa konstrukcje nicosobowe.

Jak wida¢, powszechny jest warunek tozsamosci podmiotu. Nie wszgdzie
jednak dopuszcza si¢ wypowiedzenia nieosobowe, nie wszedzie tez moéwi si¢
o relacji czasowej. Rowniez wspotczesnie — m.in. wskutek wyraznej ekspansji
tych konstrukcji juz nie tylko w polszczyznie pisanej — brak w tym wzgledzie
pelnej jednomysinosci. Bezdyskusyjna jest w dalszym ciagu pierwsza regula
poprawnosciowa, pelne obywatelstwo zdobyty juz chyba takze zdania bezpod-
miotowe 1 struktury sfrazeologizowane. Imiestowowe rownowazniki zdan bezpod-
miotowych, takze w normie wzorcowej, akceptuje w najnowszej Kulturze
Jjezyka polskiego Hanna Jadacka®®.

56 H. Jadacka, Kultura jezyka polskiego. Fleksja, stowotwérstwo, sktadnia. Warszawa 2005,

s. 188-189.
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Natomiast dyskusyjna jest zasada jednoczesnosci obu dzialan. Postawe
,konserwatywna” w tym zakresie zaleca np. Kultura jezyka polskiego, w ktorej
czytamy:

Jezeli chodzi o dopuszczalne od niej odstgpstwa (tj. od zasady jednoczesnosci obu
dziatan — J.P.), to nie raza na og6t te uzycia konstrukcji imiestowowej, w ktoérych
wyraza ona znaczenie ,przyczyny” lub ,,warunku” (sa to odchylenia w kierunku
»uprzednio$ci”, bo czynno$¢ lub stan warunkujace inne dziatanie musza je przeciez
z natury rzeczy wyprzedzac). Natomiast wyraznie blednie sa zastosowania celowe
i skutkowe konstrukcji z imiestowem na -qc, wyrazajace znaczenie nastgpcze®’.

Tendencje opisywane w tym artykule jeszcze bardziej si¢ nasility. Mysle wigc,
ze nalezatoby bardzo ostroznie i na pewno mniej rygorystycznie traktowacé wszel-
kie odstepstwa od zasady jednoczesnosci akcji — albo operowacé raczej epitetem
,usterka” niz ,,btad”, albo przyzna¢ tym strukturom pelne prawa.

Hanna Jadacka konkluduje podobnie:

Wyraznie zmienia si¢ proporcja migdzy zdaniami respektujacymi zasadg jednoczes-
nosci czynnosci oraz ignorujacymi ja — na korzys¢ tych ostatnich. Jesli praktyka
jezykowa najblizszych lat nie przyniesie zauwazalnego zwrotu w tej dziedzinie lub
przynajmniej zahamowania wskazanej tendencji, pod wptywem uzusu norma ulegnie
dalszej liberalizacji®®.

Autorka dopuszcza takze w normie standardowej, podobnie jak inni wspot-
czesni jezykoznawcey, uzycie konstrukeji imiestowowych jako ekwiwalen-
tow zdan wspotrzednych.
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Participle elliptical clause.
Theoretical and normative problems in historic perspective
Summary

The subject of the article is the history of theoretical approaches to participle elliptical
clause and evolution of syntax norm connected with the participle. Lack of descriptive
templates in Latin grammar and in grammar of Western European languages caused the
fact that the Polish participle imposed a lot of difficulties to the authors of old grammars.
Onufry Kopczynski described the participle as the form of elliptic expression, applying
the notion of ellipsis. Jakubowicz and Muczkowski, upon describing participles in the
context of order syntax, also as the first described the conditions of correctness of their
use. In the 40-ties of the 19" century a theory of abbreviated sentences was developed in
which clauses with a participle were treated as an effect of transformation of subordinate
sentences; since the 60-ties the grammar authors, following Matecki’s ideas, have applied
the notion zwrot imiestowowy. Introduced by Krasnowolski, the notion of skrot imie-
stowowy functioned in many grammars; continuation of abbreviation theory was much
later developed into the concept derived from generative — transformative grammar. The
turning point in interpretation of clauses with participles was school grammar by Stein
and Zawilinski who, as the first, introduced the notion of rownowaznik zdania in 1907.
The idea is continued by L.o$ and developed by Klemensiewicz whose notion from 1939
imiestowowy rownowaznik zdania is currently the most often applied.



STANISLAW DUBISZ
(Uniwersytet Warszawski)

JEZYK POLONIINY — POJECIE, UWARUNKOWANIA,
METODY BADAWCZE

ABSTRAKT: Jgzyk polonijny wystgpuje w diasporycznych wspolnotach komunikacyj-
nych w ponad 80 krajach $wiata, jego wariantami postuguje si¢ ok. 12,5 mln uzytkow-
nikow. Jego podtoze stanowi polski system jezykowy, od ktorego rdzni si¢ zar6wno
sktadem jednostek elementarnych, jak i relacjami migdzy nimi. Jest to kod mieszany,
niejednorodny genetycznie, bedacy wynikiem sytuacji bilingwalnej mowy, kontaktow
jezykowych i interferencji jgzykowych w krajach osiedlenia Polonii.

SEOWA KLUCZOWE: jezyk polonijny, diaspora, bilingwizm, interferencje jezykowe,
system jezykowy, dialekt, idiolekt

1

Wymieniony w tytule artykulu termin jezyk polonijny historycznie odnosit
si¢ tylko do jezyka zbiorowosci emigracyjnych (wychodzczych) — zaro6wno
kontynentalnych, jak i zamorskich — okre§lanych wspolnie mianem Polonia,
natomiast dzisiaj ma szerszy zakres, poniewaz obejmuje on takze formy komu-
nikacji jezykowej autochtoniczno-przesiedlenczych polskich grup etnicznych
pozostajacych poza granicami Polski na obszarze takich panstw, jak: Estonia,
Lotwa, Litwa, Biatorus, Ukraina, Motdowa, Rosja, Kazachstan; Czechy, Stowacja.
Mamy zatem w tym wypadku do czynienia z przenoszeniem lub dziedziczeniem
kodu etnicznego, ktérego funkcje komunikacyjne w zbiorowosciach polonijnych
i w krajach osiedlenia Polonii sa zr6znicowane (familijnie i prywatnie — pry-
marne, oficjalnie i urzgdowo — wtorne). Trzeba w tym miejscu podkresli¢,
ze sfera wystgpowania jezyka polonijnego nie wyczerpuje zakresu wystgpowa-
nia polszczyzny poza granicami kraju, poniewaz w diasporze mamy takze do
czynienia z jezykiem polskim Polakéw przebywajacych czasowo za granica
(dla ktorych pelni on prymarng funkcje¢ komunikacyjna), a takze z polszczyzna
0s6b innojezycznych, dla ktérych jezyk polski jest jezykiem obcym o wtdrnej
funkcji komunikacyjnej, nabywanym w wyniku nauki.

W historii badan polonijnych zaznaczyly sie trzy glowne stanowiska, jesli cho-
dzi o traktowanie desygnatu terminu jezyk polonijny. Pierwsze z nich, ktore sfor-
mutowat Witold Doroszewski, sprowadzato si¢ do traktowania j¢zyka polonijnego
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jako jezyka polskiego, w ktorym jedynie w wigkszym zakresie wystepuja inter-
ferencje jezykow krajow osiedlenia Polonii'. Drugie ujecie zakresu jezyka polo-
nijnego przyjmowato, ze zawiera on elementy dwoch systemow, tj. systemu
jezyka polskiego (i jego wariantow) oraz defektywnego systemu jezyka kraju
osiedlenia Polonii (zwigzanego z sytuacja kontaktow jezykowych > interferen-
cji > bilingwizmu). To ujgcie — prezentowane w pracach S. Szlifersztejnowe;j,
M. Gruchmanowej, B. Szydtowskiej-Ceglowej, Y. Grabovsky? — zakladalo, ze
pojecie jezyka polonijnego nie jest tozsame z pojeciem jezyka polskiego ze
wzgledu na odmienne warunki rozwoju i role spoteczne, odnoszac to przede
wszystkim do komunikacji pokolen emigracyjnych. Trzecie ujecie przyjmuje
dalej idaca autonomig (wewngtrznie zréznicowanego terytorialnie, socjalnie
i komunikacyjnie) jezyka polonijnego, ktory konkretyzuje si¢ zar6wno w idiolek-
tach przedstawicieli pokolen emigracyjnych (przybylych ze , starego kraju”), jak
i pokolen polonijnych (urodzonych/wychowanych w kraju osiedlenia Polonii),
wynikajaca z samodzielnego rozwoju oraz izolacji komunikacyjnej tak wobec
polszczyzny w kraju etnicznym, jak i wobec jezykow krajow osiedlenia.
Stanowia one dwie podstawy porownawcze (plaszczyzny odniesienia) jezyka
polonijnego, w ktorym wystepuja: 1) elementy wspdlne z polszczyzna w kraju,
2) elementy wspolne z jezykiem(-ami) kraju osiedlenia Polonii, 3) elementy
skontrastowane z oboma poréwnawczymi systemami jezykowymi, stanowiace
o swoistosci jezyka polonijnego. Nalezy zatem przyjaé, ze podstawa jezyka polo-
nijnego jest polski jezyk etniczny (w jego wariantowym zréznicowaniu), jednakze
w wyniku odrgbnego rozwoju zbiorowos$ci polonijnych (czy szerzej: polono-
centrycznych) zyskuje on status nowego mieszanego kodu komunikacyjnego®.
Uwzgledniajac kryterium zakresu komunikacyjnego, trzeba stwierdzi¢, ze
jezyk polonijny nie jest jedynym i podstawowym kodem polonijnych zbioro-
wosci, a tym samym, Ze jego spoleczny zakres komunikacyjny jest ograniczony.

! Zob. W. Doroszewski, Jezyk polski w Stanach Zjednoczonych A. P. Warszawa 1938, s. 212-213;
por. S. Dubisz, Sfownictwo polonijne — podstawowe zagadnienia metodologii badan. W zb.: Opisa¢
stowa. Materialy ogolnopolskiej sesji naukowej w rocznice Smierci Profesor Danuty Buttler ,, Teore-
tyczne i metodologiczne zagadnienia leksykologii”, Warszawa, 4—5 marca 1992 r. Red. A. Markowski.
Warszawa 1992, s. 37-49.

2 Zob. np. S. Szlifersztejn, wstep w: Z badar nad jezykiem polskim srodowisk emigracyjnych.
Red. S. Slifersztejn. Wroctaw 1981, s. 7-27; M. Gruchmanowa, Badania nad jezykiem Polonii
w Swietle metod socjolingwistycznych, ,,Socjolingwistyka” 1979, 2, s. 95-104; B. Szydiowska-
-Ceglowa, Jezykoznawstwo w badaniach polonijnych. W: Dorobek i perspektywy badan polonij-
nych. Red. W. Miodunka. Lublin 1987, s. 99-110; Y. Grabovsky, Kontakty jezykowe. Uwagi na
temat asymilacji wplywow angielskich w jezykach stowianskich na terenie Ameryki Poinocnej.
W zb.: Wokét jezyka. Rozprawy i studia poswiecone pamieci Profesora Mieczystawa Szymczaka.
Red. M. Basaj i in. Wroctaw 1988, s. 161-166.

3 Zob. S. Dubisz, Jezyk polonocentrycznych wspdlnot komunikatywnych. W zb.: Jezyk polski
poza granicami kraju. Red. nauk. S. Dubisz. Opole 1997, s. 18-25.
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W zestawieniu z oficjalnym jezykiem kraju osiedlenia Polonii moze by¢ ujmo-
wany w funkcji kodu lokalnego, dialektu etnicznego oraz socjolektu narodo-
wosciowego. W odniesieniu do jego uzytkownikow jezyk polonijny odgrywa
przede wszystkim rolg¢ integrujaca, stanowi jeden z podstawowych sktadnikow
ich autocharakterystyki i jedna z podstawowych wartosci kultury, jest waznym
elementem identyfikacji cztonkéw zbiorowosci polonijnych oraz nowych emi-
grantow, ktorzy dopiero zaczynaja si¢ asymilowac w ich obrgbie. Odgrywa takze
(bez wzgledu na posta¢ jezykowa) role kulturotworcza, umozliwia uczestniczenie
w kulturze polskiej (traktowanej jako kultura narodowa), bedac zarazem wynikiem
Scierania si¢ dwoch konkurencyjnych systemow kulturowych, w tym — syste-
mow wartosci: polskiego (odziedziczonego, przeniesionego ze ,,starego kraju’)
i systemu kraju osiedlenia (ktory to system moze mie¢ charakter hegemoniczny,
dominujacy lub wspotwystepujacy). Niezaleznie od tych uwarunkowan dla czton-
kow tych zbiorowosci jezyk polonijny jest synonimem polszczyzny i dlatego
w tym kontekscie moze by¢ ujmowany w funkcji jezyka (systemu jezykowego)®.

2

Rozwoj jezyka polonijnego jest uzalezniony od czynnikoéw zewngtrznojgzy-
kowych 1 wewngetrznojezykowych. Do tych pierwszych naleza: polityczny status
zbiorowosci polonijnej, procesy autochtonizacji i migracji etnicznych, intencje
wobec kultury kraju osiedlenia i pobytu, status spoteczny i mobilno$¢ spoteczna
uzytkownikéw jezyka, normy prawne dotyczace zbiorowosci polonijnej, stopien
jej zwartosci i zréznicowanie pokoleniowe, chronologia i etapy ksztaltowania si¢
danej wspolnoty. Wsrdd tych drugich trzeba wymienié takie, jak: socjolingwis-
tyczne funkcje jezyka polonijnego jako kodu etnicznego, bariery komunika-
cyjne jezyka panstwowego kraju pobytu, mobilno$¢ (moc) jezyka polskiego
w poréwnaniu z jezykiem urzedowym danego panstwa, sprawnos¢ jezykowa
cztonkdéw polonijnej wspdlnoty komunikatywnej.

Wspotczesnie rysuje si¢ niekorzystny dla rozwoju jezyka polonijnego uktad
czynnikéw. Wynika to z rozproszenia zbiorowosci polonijnych (i szerzej: polono-
centrycznych), ograniczonych mozliwosci i1 potrzeb porozumiewania si¢ w jg-
zyku polskim, konieczno$ci porozumiewania si¢ przez przedstawicieli Polonii
jezykiem urzedowym kraju pobytu. Wszystko to sprawia, ze postgpuje proces
ograniczania zywotnosci jezyka polonijnego. Przenoszenie znajomosci jezyka
polskiego z pokolenia na pokolenie do niedawna wynosito w diasporze 90-80%
populacji polonijnej, a obecnie jest szacowane na 80-50%. Mamy zatem do czy-
nienia z regresywnym rozwojem polszczyzny w zbiorowo$ciach polonijnych.

4 Por. S. Dubisz, O jezyku srodowisk polonijnych. W zb.: Jezyk — Kultura — Spoteczenstwo.
Wybor studiow i materiatow. Red. S. Dubisz. Warszawa 1990, s. 128-133.
3 Por. S. Dubisz, Sytuacja jezyka polskiego w Swiecie, ,,Poradnik Jezykowy” 2013, z. 8, s. 5-12.
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W poréwnaniu z jezykami globalnymi — angielskim, francuskim, niemiec-
kim, hiszpanskim, rosyjskim, chinskim — mobilnos¢ jezyka polskiego jest ogra-
niczona®. Decyduja o tym nastgpujace czynniki: liczba 0sob postugujacych sie
polszczyzna w kraju i poza jego granicami, mobilnos$¢ spoteczna nosicieli 1 uzyt-
kownikow roznych wariantow jezyka polskiego, poziom ekonomiczny Polski,
uwarunkowania kulturowe i ideologiczne, sytuacja polityczna w panstwie pol-
skim. Nie nalezy liczy¢ na to, ze polszczyzna stanie si¢ jezykiem globalnym,
skoro postuguje si¢ nia na catym $wiecie facznie tylko ok. 50 mln uzytkowni-
kow, ani Ze stanie si¢ jezykiem prymarnym w panstwach, w ktoérych wystepuja
zbiorowosci polonijne (polonocentryczne). Nalezy jednak liczy¢ na to, ze bedzie
ona we wilasciwy sposob wkomponowywana w sytuacje¢ komunikacyjna i cywili-
zacyjna swiata zintegrowanego i ze jej rozwoj bedzie przebiegal progresywnie,
co zalezy przede wszystkim od jej uzytkownikdéw — zar6wno w krajowej wspol-
nocie komunikacyjnej, jak i poza jej granicami.

3

Przyjecie koncepcji, ze jezyk polonijny, realizowany w zbiorowoS$ciach
poza granicami kraju, ma za podtoze genetycznie polski system jgzykowy, jest
jednakze niejednorodny, mieszany i r6zni si¢ od polszczyzny krajowej zar6wno
sktadem jednostek elementarnych, jak i relacjami zachodzacymi mi¢dzy nimi,
pozwala na uznanic metody kontrastowej za podstawe jego analizy i1 opisu.
Opiera si¢ ona na indukcyjno-empirycznej analizie idiolektow, majacej na celu
rejestracje kontrastow jezykowych wobec dwoch podstaw (ptaszczyzn) porow-
nawczych, tj. jezyka polskiego w kraju (w jego zréznicowaniu wariantowym)
i jezyka kraju osiedlenia zbiorowosci polonijnej (emigracyjnej lub autochto-
nicznej).

Zastosowanie w opisie zasady dwoch podstaw poréwnawczych pozwala
wyodregbni¢ w odniesieniu do systemu jezykowego, ktérym postuguja si¢ czton-
kowie tych zbiorowosci, trzech warstw elementow jezykowych (fonetycznych,
gramatycznych, leksykalnych, stylistycznych):

1) warstwy zgodnej z polszczyzna w kraju;
2) warstwy zgodnej z jezykiem kraju osiedlenia, zwiazanej z procesami biling-
wizmu i przetaczania kodu (ang. switching code)’,

6 Zob. W. Miodunka, Moc jezyka i jego znaczenie w kontaktach jezykowych i kulturowych.
W zb.: Jezyk polski w swiecie. Zbior studiow. Red. W. Miodunka. Warszawa — Krakow 1990, s. 39-50.
Tenze, Jezyk polski w Unii Europejskiej. W zb.: Na chwale i pozytek nasz wzajemny. Zloty jubi-
leusz ,, Polonicum”. Red. E. Rohozinska, M. Skura, A. Piasecka. Warszawa 2006, s. 177-186.

7 Szerzej na ten temat zob. U. Weinreich, Languages in Contact. Findings and problem, Lon-
don — Hague — Paris 1970, s. 73-74; M. Clyne, Multilingual Australia, Melbourne 1985, s. 106-108;
E. Sekowska, Kompetencja komunikacyjna przedstawicieli Polonii w RPA (na podstawie nagran
idiolektow), ,,Prace Filologiczne” 1996, 40, s. 229-236.
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3) warstwy skontrastowanej wobec obu podstaw poréwnawczych, tj. warstwy
swoistej jezyka polonijnego.

O odmiennosci jezyka polonijnych zbiorowos$ci od polszczyzny w kraju de-
cyduja te sktadniki, ktore naleza do warstwy 2. 1 3.; o odmiennosci tego jezyka
w poréwnaniu z jezykiem kraju osiedlenia — sktadniki nalezace do warstwy 1.1 3.;
0 odrgbnym indywidualnym ksztatcie tego systemu i jego rozwoju $wiadcza
sktadniki nalezace do warstwy 3. Relacje migdzy tymi trzema warstwami sa
zroéznicowane jako$ciowo i iloSciowo w réznych zbiorowoS$ciach, wariantach
komunikacyjnych i idiolektach, tacznie jednak stanowia wyznacznik odmien-
nosci polonijnego systemu jezykowego, decydujac o jego mieszanym charakterze
w porownaniu z jednorodnym systemem polszczyzny krajowe;.

Sktadniki skontrastowane z oboma podstawami porownawczymi, charakte-
rystyczne dla jezyka polonijnego, moga mie¢ trojaka genezg:

1) kontrasty interferencyjne — sa wynikiem interferencji obcoj¢zycznych,
zwigzanych z sytuacja bilingwalna (polilingwalna) zbiorowosci polonijnych,
oddzialywaniem jezyka kraju osiedlenia i jezykéw innych grup etnicznych,
z ktorymi Polonia styka si¢ w spoteczenstwach wieloetnicznych — por. np. w kra-
jach wschodniostowianskich: akanie — przedakcentowe o > a, migkka spot-
gloska [’ w kazdej pozycji, produktywne formanty sufiksalne: -uk, -un, -ajto,
-aka, -uga, -uch, -iszcze, -owaty, -enki, -enko, -o, koncowka -u zamiast -owi
w C. L.p. rzecz. r. m., zaimki osobowe jako wyktadniki kategorii osoby w czasie
przesztym, szyk przestawny (postpozycyjny) przydawki gatunkujacej (natura
martwa); r6znego typu zapozyczenia leksykalne i frazeologiczne; w krajach
angielskojezycznych: nalozenie si¢ szeregéw artykulacyjnych spotgtosek s, Z,
¢, dz + sz, z, cz, dz > szi, Zi, czi, dZi, zachowanie dzwigcznosci spolglosek b, d,
g, z, dz, (2, z, dz, dz) w wyglosie i grupach spotgloskowych, ograniczenie
uzywania form kategorii przypadka, rozchwianie kategorii aspektu czasownika,
konstrukcje z redundantnymi przyimkami, prepozycyjny szyk przydawki (klasyk
muzyka, Yorkshire hrabstwo), rdznego typu zapozyczenia leksykalne i frazeo-
logiczne;

2) kontrasty defektywno-deformacyjne — sa wynikiem ograniczonej (defek-
tywnej) znajomosci jezykow — zarowno polskiego, jak i obcego — co znajduje
uwarunkowania w historii ksztattowania si¢ zbiorowos$ci polonijnych, w sta-
tusie spotecznym ich cztonkoéw oraz ograniczonej (rzedu 80-50% populacji)
mobilnosci jezyka polskiego za granica — por. np. w krajach wschodniostowian-
skich: zaburzenia repartycji samoglosek -0-/-0-, zaburzenia repartycji kon-
cowek -a : -u w D. Lp. rzecz. r. m.; w krajach angielskojezycznych: rozchwia-
nie rekcji czasownikow, M. po czasownikach zaprzeczonych w konstrukcjach
sktadniowych;
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3) kontrasty innowacyjno-archaiczne — sa wynikiem samodzielnego (swois-
tego) rozwoju jezyka polonijnego w odmiennych warunkach cywilizacyjnych,
sprzyjajacych zaréwno zachowywaniu reliktow (archaizméw), jak i powsta-
waniu innowacji — por. np. w krajach wschodniostowianskich: zachowywanie
przedniojezykowo-zgbowej spotgltoski # hiperpoprawne depalatalizacje spot-
glosek — 7 > n, § > s, ¢ > ¢ w pozycji przed spotgloskami migkkimi i spot-
gloskami ¢z, ¢, s, odmienna niz w polszczyznie krajowej prefiksacja czasowni-
kow, formy czasu zaprzeszitego, leksykalne archaizmy peryferyczne; w krajach
angielskojezycznych: zachowywane enklawowo polskie fonetyczne cechy gwa-
rowe (mazurzenie, samogloski sciesnione, samogloski labializowane), rozbudo-
wana warstwa polonijnych formacji stowotworczych (typ hamulcarz = hamul-
cowy), M. w orzeczniku rzeczownikowym, stownictwo polonijne — intensywne
procesy reprodukcji leksykalnej i nominacji, wymuszane przez uwarunkowania
cywilizacyjne.

Wartoscia przedstawionej wyzej metody kontrastowej jest to, ze obejmuje
ona fakty nalezace do wszystkich warstw systemu jezykowego, opiera si¢ na
konkretnych danych empirycznych (idiolektalnych), daje jednorodne i porow-
nywalne wyniki w odniesieniu do jezyka wszystkich opisywanych wspdlnot
komunikacyjnych zbiorowosci polonijnych poza granicami kraju®.

4

Problematyka rozwoju jezyka polonijnego pozostaje w $cistym zwiazku z za-
gadnieniami kontaktow jezykowych, interferencji jezykowych i bilingwizmu
(polilingwizmu). Zwykle wyroznia si¢ cztery podstawowe czynniki, ktore deter-
minuja te zjawiska: ekonomiczny, polityczny, religijny i prestizowy’. Czynniki
te w okreslonej sytuacji kulturowej przys$pieszaja lub hamuja procesy interfe-
rencji jezykowej, bedace funkcja kontaktu jezykowego, ktoéry wynika z sytuacji
bilingwizmu. Klasyczny schemat tych procesow, przedstawiony przez Uriela
Weinreicha i André Martineta, uwzglednia ich uktad przyczynowo skutkowy:
sytuacja bilingwalna mowy > kontakt jezykowy > interferencja jezykowa
> wynik interferencji (indywidualny, zbiorowy, powszechny > parabiling-
wizm > bilingwizm)'’.

8 Por. S. Dubisz, Metoda kontrastywna w badaniach przemian jezyka polonocentrycznych
wspolnot komunikacyjnych poza granicami kraju. W zb.: Jezyki stowianskie 1945—1995. Gramatyka
— Leksyka — Odmiany. Materialy miedzynarodowej konferencji naukowej, Opole, 20—22.09.1995 r.
Red. S. Gajda. Opole 1995, s. 37-46.

9 Zob. np. J. Vendryes, Jazyk, Moskwa 1957, s. 257, 270.

19 Por. U. Weinreich, Languages in contact..., op. cit., London — Hague — Paris 1964, s. 1,
11-12; A. Martinet, Podstawy lingwistyki funkcjonalnej. Ttum. L. Zawadowski, Warszawa 1970,
s. 188-190.
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Gdy dwa jezyki wchodza w stycznos¢, pierwszym stadium interferencji jest
pojawianie si¢ odchylen od dotychczasowej normy badz w mowionej, badz
w pisanej odmianie jezyka. Zmiany te moga pozostac tylko w idiolekcie/jezyku
osobniczym (indywidualny wynik interferencji), moga upowszechnic¢ si¢ w wypo-
wiedziach mniejszej lub wigkszej grupy uzytkownikow jezyka (zbiorowy uzualny
wynik interferencji), moga wreszcie utrwali¢ si¢ w wypowiedziach catej wspol-
noty komunikacyjnej i zyska¢ aprobat¢ normatywna (powszechne normatywne
zapozyczenie leksykalne)''.

Wyzej wymienione procesy zachodza w wielu ptaszczyznach jezyka, jego
wariantow oraz aktow komunikacji jgzykowej. Upraszczajac nieco zagadnienie,
mozna procesy interferencji jezykowej uja¢ w szes¢ formut:

1) jezyk A < jezyk B,

2) jezyk A <> dialekt B,

3) dialekt A <> dialekt B,
4) jezyk A <> idiolekt B,
5) dialekt A <> idiolekt B,
6) idiolekt A < idiolekt B.

W wieloetnicznych spoteczenstwach, w ktorych wystgpuja zbiorowosci polo-
nijne, procesy interferencyjne sa bardzo intensywne i przebiegaja rownolegle we
wszystkich ptaszczyznach. To wlasnie decyduje o bilingwizmie znacznej czgsci
Polonii, jednakze tylko czgsci, poniewaz statystycznie rzecz ujmujac przewaza
bierna forma bilingwizmu badz pseudobilingwizm, szczeg6lnie w II i III poko-
leniu polonijnym.

Interferencje okreslone jako typ 1. (jezyk A < jezyk B) zachodza wtedy,
gdy dochodzi do kontaktu dwoch rownorzednych systemow jezykowych, maja-
cych analogiczny (lub zblizony) status spoteczno-polityczny i komunikacyjny.
Przyktadem tego typu interferencji moga by¢ liczne zapozyczenia leksykalne
w polszczyznie ogdlnej badz zapozyczenia z innych jezykow!'2. W zbiorowos-
ciach polonijnych ten typ interferencji ma miejsce przede wszystkim w odnie-
sieniu do pokolenia emigracyjnego. Drugi typ interferencji (jezyk A < dia-
lekt B) dotyczy przede wszystkim wptywow jezyka standardowego (og6lnego)
na jego warianty dialektalne i rzadszych statystycznie wplywow dialektoéw na
jezyk ogolny, a takze naktadania si¢ jakiegokolwiek systemu jezykowego na
dialekt badz inny system jezykowy wystgpujacy w funkcji dialektu i odwrotnie.

11 Zob. S. Dubisz, Paralelizmy stownikowe w jezyku zbiorowosci polonijnych i w polszczy#nie
standardowej w kraju. W zb.: Przemiany wspolczesnej polszczyzny. Materialy konferencji nau-
kowej, Opole 20-22.09.1993 r. Red. S. Gajda, Z. Adamiszyn. Opole 1994, s. 143-152.

12 Zob. np. S. Dubisz, O niektdrych tendencjach rozwojowych leksyki polszczyzny ogdlnej
w XXI wieku (na podstawie danych leksykograficznych). W zb.: Polskie dzwieki, polskie stowa,
polska gramatyka. System — teksty — norma — kodyfikacja. Red. B. Pedzich, D. Zdunkiewicz-Jedynak.
Warszawa 2011, s. 239-246.
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Przyktadem tego typu zjawisk moga by¢ procesy integracji i unifikacji jezyko-
wej, prowadzace m.in. do zanikania dialektéw ludowych'®>. W zbiorowosciach
polonijnych zachodzi w mowie wszystkich pokolen, mocniej jednak przejawia
si¢ w dialekcie pokolen polonijnych.

Trzeci typ interferencji (dialekt A <> dialekt B) jest przeniesieniem typu
pierwszego na plaszczyzne dialektalna. W zatozeniu oba interferujace dialekty
stanowia czlony roéwnorzedne, chociaz czynniki pozajezykowe (polityczne,
spoleczne, ekonomiczne) moga te¢ rownowage zmieni¢ w uktad hierarchiczny.
Tego typu interferencje zachodza przede wszystkim w obrebie tzw. dialektow
przejsciowych i mieszanych. W kontekscie faktow polonijnych ten typ interferen-
cji sprowadza si¢ w praktyce do wzajemnego oddziatywania jgzyka zbiorowos$ci
polonijnych i jezykow innych etnicznych grup mniejszosciowych wystepujacych
w obrgbie wielonarodowych spoteczenstw (np. interferencje polsko-irlandzkie,
polsko-wtoskie, polsko-hiszpanskie w USA), a takze do interferowania dialektow
odmiennych $rodowisk i skupisk polonijnych (np. enklawy dialektéw kaszub-
skich i dialektow polskich na terenie Ontario w Kanadzie, dialektow $laskich
i matopolskich w stanie Teksas w USA, rozne dialekty genetycznie polskie w sta-
nie Parana w Brazylii).

Czwarty 1 piaty typ interferencji (jezyk A <> idiolekt B, dialekt A <> idio-
lekt B) dotycza przede wszystkim opozycji: jezyk : mowienie, system jezyko-
wy : wypowiedz indywidualna. Tego typu procesy interferencyjne wystepuja
w procesie akwizycji mowy zarowno w toku ksztattowania si¢ mowy dziecka,
jak i rozwoju idiolektu pod wptywem kodu srodowiskowego. Z pozajezykowych
czynnikdw determinujacych te procesy najistotniejszy jest czynnik prestizowy.
W obrebie relacji idiolekt — jezyk miesci sig takze problem upowszechniania
si¢ w standardowej odmianie jgzyka innowacji idiolektalnych oraz zagadnienie
normatywnego kryterium autorskiego. W jezyku polonijnym, oprécz wyrdznio-
nych wyzej zakresow, te typy interferencji funkcjonuja w kodach wszystkich
pokolen (emigracyjnych i polonijnych), a kwestia szczegotowa jest wzajemne
nawarstwianie si¢ uzusu jezykowego roéznych Srodowisk i skupisk polonijnych
w wyniku migracji zachodzacych wewnatrz tych zbiorowosci.

Szosty typ interferencji (idiolekt A <> idiolekt B), bedacy wynikiem indy-
widualnego kontaktu dwoch jednostek, kontaktu o charakterze czasowym i nie-
systemowym, wystepuje najczesciej zarowno we wspolnocie komunikacyjnej
w kraju, jak i w zbiorowos$ciach polonijnych'®.

13 Zob. np. S. Dubisz, Dialekt i gwara — integracja jezykowa — stylizacja gwarowa. W: Jezy-
koznawcze studia polonistyczne (pisma wybrane, uzupeinione, zmienione), 1. Dialektologia i jej
pogranicza, Warszawa 2013, s. 37-66.

14 Por. S. Dubisz, Z metodologii badar jezyka srodowisk polonijnych, ,,Poradnik Jezykowy”
1983, z. 5, s. 292-30.
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Jak juz zaznaczono, przyczyny wystgpowania interferencji jezykowych sa
ztozone: wewngtrznojezykowe, zewngetrznojezykowe, pozajezykowe. Wydaje sie,
ze w odniesieniu do zbiorowosci polonijnych uktad i hierarchia czynnikow je
wywotujacych sa nastepujace:

1) sytuacja mowy w $rodowisku bilingwalnym (polilingwalnym);

2) konieczno$¢ wzbogacania stownictwa o nazwy nowych desygnatow;

3) presja systemu leksykalnego i gramatycznego jezyka kraju osiedlenia (pobytu);
4) prestizowe oddzialywanie dominujacej kultury kraju osiedlenia (pobytu);
5) che¢ podniesienia prestizu wiasnego — polonijnego — jezyka.

Spoteczny i geograficzny zakres jezyka polonijnego sukcesywnie si¢ zmniej-
sza i jest to tendencja nieodwracalna. Trzeba jednak podkresli¢, ze w dalszym
ciagu pozostaje on gldéwnym ,,przedstawicielem” polszczyzny w ponad 80 kra-
jach calego swiata, a diasporyczne zbiorowosci nim si¢ postugujace szacunkowo
licza ok. 12,5 mIn uzytkownikow jezyka. Dlatego tez Polonia i jej jezyk stanowic
powinny staly przedmiot polonistycznych opisow socjolingwistycznych'.

Language of Poles living abroad — notion, conditions, research methods
Summary

Language of Poles living abroad is present in communication diasporas in over 80 coun-
tries in the world; its variants are used by ca. 12.5 ml users. Its base is constructed of
Polish linguistic system from which it differs by, both the composition of elementary units
and relations among them. It is a mixed code, not homogenous, resulting from bilingual
speech, language contacts and language interferences in the countries of residence of
Poles.

15 Zob. S. Dubisz, Sytuacja jezyka polskiego w $wiecie, op. cit.
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ABSTRAKT: Badania nad rozwojem j¢zyka/mowy dziecka wpisuja si¢ w opozycje
dwoch konkurencyjnych koncepcji jezyka: naturalistyczna, uznajaca jezyk za biologiczna
funkcj¢ organizmu, i antropologiczna, umieszczajaca jezyk w kontekscie kulturowym
i spotecznym. Rozwoj dziecka jest opisywany albo w perspektywie akwizycji systemu
jezykowego, albo w kontekscie charakterystyki jego zachowan mownych. Badania
Leona Kaczmarka i Pawla Smoczynskiego, polskich jezykoznawcow analizujacych
rozwdj mowy dziecka na przetomie lat 40. i 50., ukazuja przelamywanie si¢ opisa-
nych wyzej tendencji. Poglady Kaczmarka inspirowane sa pracami Jana Baudouina de
Courtenay; rozw6j] mowy w jego pracach jest opisywany w kontekscie psychospotecz-
nym. Prace Pawla Smoczynskiego sa natomiast nierozerwalnie zwiazana z zatozeniami
strukturalizmu, badacz powotuje si¢ wielokrotnie na ustalenia Romana Jakobsona.
Koncepcja rozwoju mowy Smoczynskiego jest $ciSle powiazana z teoria fonemu i sys-
temu fonologicznego.

SEOWA KLUCZOWE: rozw6j mowy dziecka, fonetyka, artykulacja, fonem, struktu-
ralizm

1. Wprowadzenie

Historia badan nad jezykiem dziecka $ciSle wiaze si¢ z historia rozwoju
wspolczesnego jezykoznawstwa, u ktorego poczatkow legly dwie przeciwstaw-
ne sobie koncepcje jezyka'. Pierwsza — zwiazana z teorig naturalizmu jezyko-
wego, ktora traktowala jezyk jako funkcje biologiczna gatunku ludzkiego — jest
proba zastosowania teorii Karola Darwina w badaniach nad jezykiem. Druga
— zwigzana z wylaniajacym si¢ nurtem antropologicznym w jezykoznawstwie,

!'W tym opracowaniu przyjmuje zasadniczo chronologie rozwoju lingwistyki opisana przez
Adama Heinza [A. Heinz, Dzieje jezykoznawstwa w zarysie. Warszawa 1978]. Poczatki badan nad
mowa dziecka przypadaja na okres nazwany w tym opracowaniu okresem ewolucjonizmu i biolo-
gizmu (1830-1870). Nastgpne okresy to: ewolucjonizm i pozytywizm (1870—1900), strukturalizm
(1900-1975).
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ktorego podstawy stworzyt Wilhelm von Humboldt? — zaktada konieczno$¢ ba-
dania jezyka w jego kontekscie kulturowym i spotecznym?.

Obie te koncepcje beda rywalizowaé ze soba, przybierajac rozne postaci
i formy, zar6wno w badaniach og6lnojezykoznawczych, jak i w badaniach nad
jezykiem Iub mowa dziecka.

Celowo zostata tu uzyta formuta alternatywna w odniesieniu do badah nad
mowa dziecka, badania te bowiem sa naprzemiennie ukierunkowane badz to
na badanie akwizycji systemu jezykowego, badz na opis zachowan mownych
dziecka; rzadko tez nurty te tacza si¢ ze soba i przenikaja si¢ nawzajem, co
pokazuje przedstawiona ponizej historia tych badan.

Charakterystyka badan nad mowa i jezykiem dziecka prowadzonych przez
Leona Kaczmarka i Pawta Smoczynskiego na przetomie lat czterdziestych i pigc-
dziesiatych XX wieku, kiedy w Polsce obserwuje si¢ jakby przetamywanie si¢
obu nurtow czy tez postaw badawczych, jest w jakims$ stopniu ilustracja opisanej
wyzej alternatywy badawcze;.

W badaniach europejskich nad mowa dziecka zaczyna dominowa¢ struktura-
lizm, ktory skupia si¢ na akwizycji (= przyswajaniu) systemu jezykowego przez
dziecko. Ukazuja si¢ prace Antoine’a Grégoire’a L ’Apprentissage du langage®,
najpetniej nurt ten reprezentuje praca Romana Jakobsona Kindersprache, Aphasie
und allgemeine Lautgesetze®, napisana w latach 1939—1941, ktora tez na wiele

2Wilhelm von Humboldt (1767-1835) — twérca nurtu, zwanego wspdlczesnie antro-
pologicznym, u ktorego podstaw znajduje si¢ przekonanie, ze jezyk jako sktadnik kultury narodu
nalezy bada¢ w kontek$cie kulturowym. Tworca teorii determinizmu jgzykowego, rozwinigtej
w II potowie XX wieku przez Edwarda Sapira i Benjamina Lee Whorfa. [A. Heinz, dz. cyt., s. 142-147.
M.-A. Paveau, G.-E. Sarfati, Wielkie teorie jezykoznawcze. Od jezykoznawstwa historyczno-poréw-
nawczego do pragmatyki. Thum. 1. Piechnik. Krakow 2009, s. 24-25]. Poglady ogdlnoteoretyczne
Humboldta nie znalazly w zasadzie oddzwigku u wspotczesnych, poniewaz wyprzedzaty swa epoke
[por. A. Heinz, dz. cyt., s. 167].

3 Strukturalizm, ktory jest prezentowany w tym artykule, wiaze si¢ genetycznie z naturalizmem
jezykoznawczym, jakkolwiek wzbogaconym o podejscie funkcjonalistyczne (por. prace K. Biihlera
i R. Jakobsona).

4 A. Grégoire, L 'Aprrentissage du langage. T. 1-2. Liége — Paris 1937, 1947. Charakter analizy
procesu akwizycji bardzo dobrze oddaje juz sam spis tresci (ograniczam sig tylko do dwoch pierw-
szych rozdzialow tomu II); por.: Czg$¢ I, rozdz. 1. Rodzajnik: Zroznicowanie form, Porzqdek poja-
wiania sie dwoch rodzajow rodzajnikéw, Przyswajanie rodzajnikow przez dwoje dzieci, A. Rodzajnik
okreslony, Rodzajnik okreslony i przyimek a, Rodzajnik okreslony i przyimek de, B. Rodzajnik
nieokreslony, Formy wyrazania rodzajnikow A. Rodzajnik okreslony, B. Rodzajnik nieokreslony;,
rozdz. II. Rzeczownik: Rzeczowniki pod koniec drugiego roku, Substantywizacja wyjqtkowa, Problem
rodzaju [...]: Rzeczownik, Rodzajnik, Przymiotnik, Zaimki osobowe, Kilka interesujqcych uwag,
Rodzaj gramatyczny w jezyku francuskim; Fleksja, Zagadnienie abstrakcji — Rzeczowniki abstrak-
cyjne, Nazwy kolorow, Nazwy liczb, Formowanie si¢ stow u Charlesa i Edmonda, Aglutynacja,
Afereza, Podwajanie [sylab], Podwajanie [sylab] w grach jezykowych, Wyrazy derywowane i wy-
razy z prefiksem u Charlesa i Edmonda [A. Grégoire, dz. cyt., T. 2, s. 486-487].

5 R. Jakobson, Langage enfantin et aphasie. Thum. (z ang. i niem.) J.-P. Boons i R. Zygouris.
Paris 1969, s. 13. Pierwszy szkic tej pracy Jakobsona zostal przedstawiony na Kongresie Jgzykoznaw-
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dziesigcioleci wywiera wptyw na kierunek badan w interesujacym nas zakresie,
rowniez w Polsce.

Roman Jakobson — wybitny jezykoznawca XX wieku, wspoltworca (z Nikota-
jem S. Trubieckim) teorii fonologicznej Kota Praskiego i autor definicji fone-
mu® — wprowadza zupetnie nowe zagadnienie do badan nad jezykiem dziecka,
mianowicie zagadnienie przyswajania systemu fonologicznego przez dziecko.
Juz samo postawienie problemu jest wazne. Jakobson — odwotujac si¢ do licz-
nych spostrzezen poczynionych przez wielu autoréw opisujacych akwizycje
jezyka przez dzieci — zwrdcit uwage na ciekawe zjawisko, jakie si¢ obserwuje
na przetomie 1. i 2. roku zycia dziecka, przejawiajace si¢ w wyraznych trud-
nosciach, jakie maja dzieci z realizacja tzw. dzwigkow systemowych, tzn. takich
dzwigkow, ktore dziecko realizuje w ciagach sylabowych w okresie gaworze-
nia, zwlaszcza w okresie echolalii (doktadniej: w okresie autonasladownictwa
w 10.-12. miesigcu zycia) 1 ktore wystepuja w jezyku, w ktorym dziecko wzrasta.

Obserwatorzy konstatuja [...] z duzym zaskoczeniem — pisze Jakobson — ze dzieci
praktycznie traca cala swoja tatwos¢ emisji dzwigkow, jak tylko przejda ze stadium
prelingwalnego do pierwszych stow, $cislej] mowiac, do pierwszego etapu lingwal-
nego. Latwo jest zrozumie¢, ze zanikaja wszystkie dzwigki obce jezykowi mowio-
nemu, ktory otacza dziecko; to, co jest frapujace, to to, ze rOwniez zanikaja dzwigki,
ktore sa wspolne dzwigkom emitowanym w gaworzeniu i w jezyku dorostych, wbrew
modelowi, ktory jest prezentowany dzieciom w mowie dorostych. Dzwigki te czgsto
sa odzyskiwane dzieki dlugim staraniom po wielu latach’.

W zwiazku z ta obserwacja Jakobson formutuje hipoteze, ze przejscie od gawo-
rzenia do jezyka wiaze si¢ z selekcja dzwigkow, ktora jest podporzadkowana
ksztattowaniu si¢ dzwigkow jezykowych, tzn. dzwigkow — elementdéw systemu
funkcjonalnego (jgzykowego), ktorych funkcja ma charakter dystynktywny i po-
lega na odrdznianiu jednostek znaczacych. Selekcji tej — pisze Jakobson — nie
podlegaja dwa rodzaje dzwickow: ,,wystepujace w wykrzyknieniach i formach
onomatopeicznych, co stanowi zreszta dowod na to, ze selekcji podlegaja tylko
te dzwieki, ktore nie maja charakteru funkcjonalnego™®. W innym miejscu dodaje:

Dzwicki, mozna powiedzie¢, podlegaja ze strony dziecka selekcji sytuacji, gdy nie staja
si¢ dzwigkami dyskursu w sensie ich odnoszenia si¢ do mowy w $cistym tego stowa

cow w Brukseli w 1939 r. Catos¢ pod tytutem Kindersprache, Aphasie und allgemeine Lautgesetze
zostata opublikowana w 1941 r. w Uppsali. W tym opracowaniu korzystam z wersji francuskiej
tego dzieta (adres bibliograficzny jw.).

% Por. A. Heinz, dz. cyt., s. 290.

7 R. Jakobson, dz. cyt., s. 24-25.

8 Tamze, s. 28-29.
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znaczeniu, tj. do ,,arbitralnych znakéw jezykowych” de Saussure’a [ ...]. Ta selekcja jest
wigc nieodlacznie zwiazana z natura semiotyczng mowy; odnosi
si¢ do problemu czysto lingwistycznego, dzwig¢ki nie moga by¢ rozpat-
rywane jak tylko pod katem funkcji znaku. Dzwigki prelingwalne
W gaworzeniu ujawniaja, przeciwnie, swoja natur¢ wytacznie fonetyczna,
sci§lej artykulacyjna; jest znamienne, ze w zwiazku z tym nie mozna wska-
zaé ogodlnego porzadku ich przyswajania’ [podkresl. moje — JPP].

Te niezwykle istotne uwagi Romana Jakobsona odnoszace si¢ przede wszyst-
kim do procesu zdobywania fonemow przez dziecko i ogélniej do akwizycji sys-
temu jezykowego przez dziecko, zapoczatkowaty nie tylko ozywiona dyskusje
nad procesami akwizycji systemu fonologicznego i w ogole jezykowego przez
dzieci, ale takze na wiele lat ukierunkowaty same badania nad jezykiem dzieci
— pewien kierunek badan materialowych nad fonologia dziecigca, ktérych celem
jest weryfikacja spostrzezen Jakobsona.

Polskie badania nad mowa dziecka przetomu lat czterdziestych i pigcdzie-
siatych XX wieku sq dobrym przyktadem przetamywania si¢ roznych teorii i nur-
tow. Dobrze to zjawisko uwidacznia si¢ zwtaszcza w pracach Leona Kaczmarka
i Pawta Smoczynskiego. Prace pierwszego z uczonych sktonny jestem zaliczy¢
do nurtu przedstrukturalistycznego, podczas gdy prace drugiego sa jednoznacz-
nie powigzane juz ze strukturalizmem.

Niniejsze opracowanie opieram na dwoch zrodtach: Leona Kaczmarka. Ksztaf-
towanie si¢ mowy dziecka, Poznan 1953, 1 Pawta Smoczynskiego, Przyswajanie
przez dziecko podstaw systemu jezykowego, £.6dz 1955.

2. Poglady Leona Kaczmarka na badania mowy dziecka

Najpierw krotkie uzasadnienie, dlaczego prace nad mowa dziecka Leona
Kaczmarka zaliczam do przedstrukturalistycznych. Swiadczy o tym zwlaszcza
przytoczony ponizej sposob formutowania celéw badawczych, skupienie si¢
przez uczonego na zachowaniach mownych, a nie na samym jezyku, zwracanie
uwagi na czynniki zewngtrzne: socjologiczne i psychologiczne, jako czynniki
powodujace zmiany w zachowaniach dziecka, wreszcie stosowana przez autora
nomenklatura i jego fascynacja dokonaniami Jana Baudouina de Courtenay,
ktory, aczkolwiek uwazany jest za prekursora strukturalizmu, to jednak repre-
zentuje inne podejscie do jezyka niz dwudziestowieczni strukturalisci, a jezeli
juz, to jest ono — ze wzgledu na neuropsychologiczne uwarunkowania rozwoju
mowy 1 postugiwania si¢ nig, o czym jeszcze za chwilg — blizsze stanowisku

% Tamze, s. 30-31.
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Chomsky’ego niz de Saussure’a. Przedstrukturalistyczne podejscia do badan nad
mowa dziecka maja bardzo zréznicowany charakter. Naleza do nich m.in. row-
niez prace Jana Baudouina de Courtenay, w ktorych problem rozwoju mowy
dziecka jest przedstawiany w zwiazku uwarunkowaniami psychologicznymi
1 spotecznymi; a nie skupiaja si¢ one wylacznie na samym jezyku. W okresie
dominacji strukturalizmu okreslano takie stanowisko jako psychologizujace,
co stanowito bardzo powazny zarzut. Dzi§ mogliby$my uznac¢ je za holistyczne,
co z kolei mozna by odczyta¢ jako wyraz uznania. Tak czy inaczej, prace nazy-
wane tu przedstrukturalistycznymi nie maja w mojej ocenie charakteru przed-
naukowego, z czym niekiedy mozemy si¢ spotka¢. W okresleniu tym zawiera
si¢ jedynie stwierdzenie, ze ich autorzy postugiwali si¢ inna niz strukturalis-
tyczna metodologia, i Ze powstaly one — najczg¢$ciej — zanim zaczat dominowacé
strukturalizm albo na przetomie epok. To sa argumenty, zeby poglady dotyczace
badan nad mowa dziecka Leona Kaczmarka zaliczy¢ do przedstrukturalistycz-
nych. Inaczej nalezy ocenia¢ metody stosowane przez L. Kaczmarka w odnie-
sieniu do opisu zaburzen mowy, gdzie uczony niewatpliwie skupia si¢ na sys-
temie jezyka.

Leon Kaczmarek, charakteryzujac poglady na mowe Jana Baudouina de Cour-
tenay'?, podkresla, ze uczony ten ujmuje mowe jako wynik pracy umystowej,
ktora przebiega w trzech kierunkach: 1) od centrum na zewnatrz — praca nerwow:
ruchowych, motorycznych, praca muskularna; wymawianie; 2) ruch ku centrum,
dosrodkowy, styszenie — praca nerwdw czuciowych, nerwow sensytywnych, nate-
zenie wrazliwo$ci zmystowej, wrazliwos$ci stuchu; styszenie-stuchanie; 3) ruch
W samym centrum, w mézgu, ruch srodkowy, méwienie samo w sobie
i myS$lenie jezykowe — cerebracja; jest to ,,praca nerwow centralnej
substancji mézgowej”!'!. Innymi stowy, jak komentuje to dalej L. Kaczmarek,
Jan Baudouin de Courtenay zajmuje si¢ problemem mowy, jako ,,aktem pro-
cesu porozumiewania si¢ w slowie”, czyli ,,budowaniem wypowiedzi stowne;j
(= méwieniem) i jej odbiorem (= rozumieniem) na podstawie jezyka”'?.

Odwotuje si¢ do opracowania Kaczmarka poswigconego Janowi Baudouino-
wi de Courtenay jako prekursorowi logopedii, poniewaz znalazto si¢ w nim jakby
objasnienie stanowiska autora Ksztattowania sic mowy dziecka z 1953 roku
odnosnie do teoretycznych podstaw badawczych w tym zakresie. W samej pracy
z 1953 roku autor ogranicza swoje uwagi ogolne do kilku generalizujacych sadow,

10 L. Kaczmarek, Jan Baudouin de Courtenay — prekursor nowoczesnej logopedii, ,,Logope-
dia” 1983, t. 14/15, s. 5-14.

' Tamze, s. 6-7. Kaczmarek odwoluje sig tu do sformutowan J. Baudouina de Courtenay znajdu-
jacych si¢ w publikacji O ogdlnych przyczynach zmian jezykowych. W: J. Baudouin de Courtenay,
Drziela wybrane, Warszawa 1974.

12 L. Kaczmarek, Jan Baudouin de Courtenay..., dz. cyt., s. 7.
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sposrod ktorych bodaj najwazniejszym jest sformutowanie znajdujace si¢ w pierw-
szym akapicie pracy: ,,1. Mowa cztowieka jest wytworem zycia zbiorowego.
Koniecznos¢ i chgé porozumiewania si¢ ludzi miedzy soba stanowi jej istotne
zrodto”!3. Stanowisko to jest zdecydowanie blizsze nurtowi antropologiczno-
-spotecznemu niz upowszechniajacemu si¢ w tamtych czasach w Polsce struk-
turalizmowi. Jednoczes$nie nalezy zwroci¢ uwage na bliski zwiazek Kaczmarka
z naturalizmem jezykoznawczym, co szczegdlnie uwidacznia si¢ w jego odwo-
taniach do sadéw Jana Baudouina de Courtenay.

Przejde teraz do charakterystyki ogdlnej typu badan, ktore zaliczam tu do
przedstrukturalistycznych. Opieraja si¢ one gldwnie na tzw. dzienniczkach mowy.
Badacze odnotowuja w nich wszystkie obserwacje zwiazane z rozwojem 0gol-
nym dziecka, skupiajac si¢ zwtaszcza na tych zjawiskach, ktore stuza komuni-
kowaniu si¢ dziecka z najblizszym otoczeniem spotecznym. Podstawa opisu sa
zwykle ogolne zatozenia, ktore przedstawig na podstawie opisu zaprezentowa-
nego przez Leona Kaczmarka':

1. Mowa jest wytworem zycia zbiorowego, zatem dziecko przyswaja ja z po-
trzeby komunikowania si¢ z otoczeniem; proces przyswajania mowy przez
dziecko jest swego rodzaju koniecznos$cia spoteczna.

2. Nabywanie mowy Scisle wiaze si¢ z rozwojem ,,duchowym” (umystowym)
1 fizycznym dziecka; pokazanie tego zwiazku jest jednym z wazniejszych
zadan badacza mowy.

3. Zadaniem badacza mowy dziecka jest ,,zebranie okreslonych faktéw mownych
(dotyczacych rozwoju jezyka)” i przedstawienie ich w sposob uporzadko-
wany, tj. pokazujacy rozwdj mowy; przedstawienie faktow moze by¢ przy-
datne do ich wyjasnienia.

4. Warunkiem prawidlowego rozwoju mowy dziecka jest wtasciwy przyktad
ze strony dorostych, m.in. unikanie jezyka nianiek (jgzyka dziecigcego) przez
dorostych oraz odpowiednie warunki srodowiskowe.

5. Podstawa dla wyr6znienia okreslonych okresow rozwoju mowy stanowi ,,r6z-
nie ujawniana, mniej lub bardziej $wiadoma i celowa dazno$¢ dziecka do
wplywania na otoczenie poczatkowo najblizsze, a potem i dalsze. W czyn-
nosciach porozumiewania si¢ znamienne jest ustgpowanie co pewien czas
srodkow o strukturze najpierw synkretycznej, globalnej i o znaczeniu szero-
kim przed innymi o strukturze coraz jasniejszej, coraz bardziej analitycznej
1 0 znaczeniu coraz we¢zszym”.

13 L. Kaczmarek, Ksztattowanie sie mowy dziecka. Poznan 1953, s. 1. Wiecej informacji o pod-
stawach teoretycznych wlasnych badan nad mowa dziecka znajdujemy w popularnym opracowa-
niu L. Kaczmarka, Nasze dziecko uczy sie mowy, Lublin 1966 (i nastgpne wydania), w rozdziale
Co to jest mowa? (s.21-31).

14 L. Kaczmarek, Ksztattowanie sie mowy..., dz. cyt., s. 5.
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Zwroémy uwage, ze dla tego typu badan wilasciwa jest postawa kolekcjo-
nera, skadinad bardzo wazna i potrzebna ze wzgledu na koniecznos¢ zgroma-
dzenia odpowiedniej kolekcji faktow. Badaczami mowy dziecka sa najczesciej
rodzice, za§ badania obejmuja pojedyncze dzieci z rodzin inteligenckich — naj-
czesciej: od urodzenia do 36. miesiaca zycia. Mozna zatem mowi¢ — doceniajac
warto$¢ samych badan — po pierwsze, o pewnej ich przypadkowosci, po drugie,
o niewystarczalno$ci do wyciagania wnioskow uogoélniajacych czy tym bardziej
do tworzenia jakiej$ teorii'.

Najbardziej reprezentatywna dla tego typu badan w Polsce — o czym byta
mowa wczesniej — jest periodyzacja rozwoju mowy dziecka opracowana przez
Leona Kaczmarka, ktory na podstawie obserwacji wlasnych dzieci, przede wszyst-
kim Urszulki, wyr6znia cztery podstawowe okres: melodii — od urodzenia
do 12. miesiaca zycia, wyrazu —od 12. do 18./24. miesiaca zycia'®, zdania
— od 18./24. miesiaca zycia do 36. miesiaca zycia, swoistej mowy dzie-
cigcej — miedzy 36. miesiacem zycia a 7. rokiem zycia.

Podstawg podziatlu stanowi charakter zachowan komunikacyjnych
dziecka:

W okresie melodii (0.-12. m.z.) dziecko komunikuje si¢ ze swoim
otoczeniem spotecznym za pomoca mowy ciala i glosu; przy czym zachowania
te na poczatku maja charakter mimowolny, z czasem dopiero — okoto 6. m.zZ.
dziecka — zaczynaja odgrywac coraz wigksza role zachowania dowolne.

W okresie wyrazu (12.-18./24. m.z.) komunikacja dziecka przybiera
w coraz wigkszym stopniu charakter stowny — wypowiedzi dziecka maja cha-
rakter synkretyczny, nierozcztonkowany strukturalnie, a ich znaczenie jest glo-
balne. L. Kaczmarek zwraca uwage na fakt, ze dziecko!’, operujac skromnym
zasobem leksykalnym, umie za pomoca mimiki i gestow wyrazi¢ wszystko, co
chce wyrazi¢. Pozwala to uzycie tych wyrazow traktowac ,,raczej jako powie-
dzenia, a nie wyrazy”'8,

15 Por. P. Lobacz, Polska fonologia dziecieca. Studia fonetyczno-akustyczne. Warszawa 1996,
s. 7, 53-54.

16 Leon Kaczmarek okres wyrazu wyznacza na 1 — 1,6 (2) rok zycia [por. L. Kaczmarek,
Ksztattowanie sie mowy..., dz. cyt., s. 23]. Ten — mogloby si¢ wydawac¢ — nickonsekwentny zapis
jest zwiazany z tym, ze mowa Urszulki rozwija si¢ zdecydowanie szybciej niz porownywanych
z nig innych dzieci autora: Ewuni, Cyrylka i Bozydarka. Migdzy 14. a 18. m. z. stownik Urszulki
systematycznie wzrasta, a tym samym wzrastaja rowniez jej umiejgtnosci komunikacyjne — okoto
18. m. z. liczy okoto 60 wyrazow: 66,7% tego stownika stanowia rzeczowniki, 10% — czasowniki;
z innych wyrazéw wystepuja: przeczenie nie, ba ‘bgc’, potaknigcie y 'ym, oraz niby-przymiotniki:
be’be ‘brzydki’ i a-a ‘gorace’ [tamze, s. 28-29]. Zapewne ten bogaty jak na wiek dziecka stownik
sprawit, ze Urszulka okoto 18. m. z. przechodzi w stadium zdania [tamze, s. 35].

17 Dzieckiem tym jest coreczka autora, Urszulka, ktorej mowa dostarczyta autorowi najwigcej
materiatu i stworzyta podstawg do formulowania sadéw na temat rozwoju mowy dziecka.

18 L. Kaczmarek, Ksztattowanie sie mowy..., dz. cyt., s. 29.
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W okresie zdania (18./24.-36. m.z.) ksztattuja si¢ podstawy systemu
jezykowego dziecka: fonologicznego, morfologicznego i syntaktycznego, oraz
komunikacji werbalnej. Rozwoj ten L. Kaczmarek opisuje, przedstawiajac przy-
swajanie przez dziecko kolejnych elementow systemu jezykowego: na poziomie
sktadni, morfologii oraz artykulacji.

W okresie swoistej mowy dziecigcej (36. m.z.-7. r.z.) dziecko
,,dochodzi do jezyka dorostych”. L. Kaczmarek pisze, ze mowa dziecka 3-letniego
jest w zasadzie uksztattowana i tylko — w miare dorastania i nowych doswiad-
czen oraz oddziatywania coraz to szerszego kregu spolecznego — wzbogaca si¢
i dojrzewa. Najwigkszy przetom nastgpuje — zdaniem uczonego — w momencie,
kiedy dziecko idzie do szkoty. Autor Ksztaftowania sie mowy dziecka do$¢
szczegOtowo charakteryzuje mowe dziecka w tym okresie. Charakterystyka ta
wskazuje na dos¢ istotne rdéznice w poréwnaniu z mowa dorostych na pozio-
mach: fonetyczno-artykulacyjnym, sktadniowym i leksykalnym. Jednoczesnie
jest to okres, w ktorym dziecko zdobywa coraz wigksza kompetencjg jezykowa
a w zwiazku z rozszerzaniem si¢ liczby kontaktéw spolecznych i wychodze-
niem poza krag najblizszej rodziny takze kompetencje komunikacyjna'.

Jak wige wida¢, istotnie poglady Leona Kaczmarka sa bardzo bliskie wspot-
czesnym pogladom badaczy poststrukturalistycznych. Réznice polegaja na meto-
dzie analizy. Jej prezentacj¢ ogranicz¢ do systemu artykulacyjno-fonetycznego,
bodaj najwazniejszego obszaru obserwacji autora. Zwlaszcza dotyczy to okresu
niemowlgctwa, ale takze dwoch okresow wezesnego dziecinstwa: wyrazu i zdania.
Znalazto to swoje odbicie m.in. w nazwie okresu: okres melodii, oraz w naz-
wach podokresow tego okresu: krzyku i ptaczu, gluzenia, gaworzenia.

Przyjrzymy sig, jak Leon Kaczmarek opisuje rozwoj fonetyki i artykulacji
dziecigce;j:

Krzyk i ptacz: Pojawia si¢ — oczywiscie — zaraz po urodzeniu dziecka.
Jest oznaka zycia. Z czasem krzyk i ptacz — ktére w pierwszych miesiacach
zycia dziecka sa symptomami glodu, chlodu, bélu i innych dolegliwos$ci orga-
nicznych i stanowia dla opiekunéw dziecka sygnal, ze niemowle potrzebuje
pomocy, zmieniaja swoja funkcje i przeksztatca si¢ ,,w $rodek uzywany
swiadomie i celowo” przez dziecko. Autor ustala, ze ta funkcja krzyku i ptaczu
zaczyna by¢ realizowana w 2. polowie 1. roku zycia, a nie jak inni autorzy,
ze pojawia si¢ ona w 1. potowie 1. roku zycia®. Autor podkresla wielka wage

19 Tamze, s. 47-59.

20 Tamze, s. 9. Kaczmarek przytacza tu stanowiska nastgpujacych autoréw: S. Pfanhauserowe;j
—4.-5. tydzien zycia; E. Hurlock — przed ukonczeniem 3 miesigcy, C. Franke — na przetomie 1.1 2.
kwartatu. Kaczmarek tez mocno podkresla — w nawigzaniu do stanowiska S. Szumana, ze gdy dziecko
spostrzega, ze jego krzyk sprowadza przyjemne dla niego pojawienie si¢ mamy, wowczas prawdo-
podobnie jeszcze zupelnie nie§wiadomie powstaje nawyk krzyczenia i ptaczu — iz ,,[...] krzyk [...]
nie jest tylko ,.tresura”, lecz przeradza si¢ w $rodek uzywany swiadomie i celowo.” [Tamze, s. 8-9].
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krzyku dla rozwoju mowy. Pisze: ,,Fakt wyczucia przez dziecko, ze za pomoca
krzyku mozna osiagna¢ swoj cel, ma wielkie znaczenie dla rozwoju mowy. Jest
to zalazek zrozumienia, ze artykulowane twory glosowe moga by¢ podobnie
uzyte”?!. Natomiast nie przywiazuje specjalnej wagi do wyrdznianych przez
niektorych autorow poszczegolnych dzwigkoéw, zwraca natomiast uwage na to,
ze zwlaszcza w gaworzeniu, wazna jest melodia. Samo gaworzenie jest sklonny
uznaé za rodzaj $piewu. Analogi¢ dostrzega w przy$piewkach ludowych?,

Gtuzenie: Ma charakter samorzutny. Jest odruchem bezwarunkowym.
Gluza wszystkie bez wyjatku dzieci — takze gluche od urodzenia (dzieci te prze-
staja ghuzy¢ ok. 18. m.z.). Pojawia si¢ w 2., 3. lub 4. m.z. w warunkach dobrego
samopoczucia. Niemowleg, wyzwalajac nadmiar energii, wydaje r6zne dzwigki
— w zaleznos$ci od zajmowanej przez dziecko pozycji — samogloskowe i spot-
gloskowe. llo§ciowa przewage — jak stwierdza Kaczmarek — maja dzwigki gardto-
we 1 tylnojezykowe, ktore mieszaja si¢ ze soba. Istotna jest sama artykulacja,
nie za$ jej miejsce. Gluzenie realizuje si¢ w postaci serii nastgpujacych po sobie
pojedynczych dzwiegkow i zespotow dzwigkow; pojawiaja sig grupy spotgtoskowe:
n-gej, yy-gla, in-gl-i. Autor podkresla roznorodnos¢ realizowanych dzwigkow,
wymienia: wargowe, tylnojezykowe, gardlowe 1 przedniojezykowe. Dzwigki sa
niewyrazne o przypadkowej artykulacji®*.

Gaworzenie: Ma charakter zamierzony. Charakteryzuje si¢ sSwiadomym
powtarzaniem: ,,Dziecko — pisze Kaczmarek — dzigki nabywaniu takich cech,
jak zaostrzenie spostrzegawczosci, zwigkszenie uwagi, bardziej pewnej pamig-
ci, nasladuje teraz dzwigki, ktore wydato przypadkowo wskutek ustawicznego
ruchu réznych narzadoéw mownych, oraz dzwigki, ktorych brzmienie uchwy-
cito od dorostych. Nasladownictwo to, ktore jest zrazu odruchowe, staje si¢
wnet objawem uwagi i woli”?*. W tym okresie dziecko realizuje juz zasadni-
czo wszystkie samogloski polskie i wigkszo$¢ spolgltosek, jednoczesnie jest bar-
dzo wiele dzwickow pozasystemowych: ,,jakie§ glosy wdechowe i ssace, rozne
mlaski, klaskania, $wisty, cmokania itp. twory, ktérych nie sposob znakami

wyrazi¢”?,

2l Tamze, s. 9.

22 Tamze, s. 13-14.

23 Tamze, s. 9-11. Wszystkie przyktady pochodza z cytowanej pracy Leona Kaczmarka.

24 Tamze, s. 11. Autor wigze t¢ zmiang ze zmianami psychosomatycznymi. Powtarza za
J. Baudouinem de Courtenay, ze ,,dziecko moze zaczaé poruszaé¢ organami moéwnymi tak, jak to
czynig dorosli, dopiero wtedy, kiedy juz chodzi, albo przynajmniej trzyma prosto.” [Kaczmarek
1953: 12]. Dodaje tez, odwolujac si¢ do ustalen Aleksandry Mitrinowicz, ze zaburzenia mowy przy
zachowanym stuchu ,tacza si¢ najczgsciej z ogélna niesprawnoscia ruchowa dziecka, tj. z opdz-
nieniem w chodzeniu, samodzielnym ubieraniu sig, jedzeniu”, i Henri Wallona, ze tacza si¢ one
,»W zdolno$ci rozmieszczenia przedmiotéw w przestrzeni.” [Tamze, s. 12].

2 Tamze, s. 11.
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Leon Kaczmarek, mimo ze jest mu znana praca Romana Jakobsona Kinder-
sprache, Aphasie und allgemeine Lautgesetze (odwotuje si¢ do niej w przypisie),
wysnuwa wniosek, odmienny niz autor Kindersprache, mianowicie, ze

mowa artykulowana nie wyrosta z gaworzenia, a tym mniej z gluzenia. Obie te rozwi-
jajace glos czynnosci, stanowia jedynie pewnego rodzaju zaprawg [...] w wydawaniu
dzwigkoéw artykutowanych [...] i nie petnia zadnej funkcji jezykowej?®.

Okres wyrazu: Zroédlem mowy dziecka jest rozwdj psychosomatyczny
dziecka, wplyw otoczenia spotecznego dziecka (w tym zwiazki emocjonalne
z najblizszymi)?’. Do wlasciwosci zachowah mownych dziecka w tym okresie
— na przelomie 1. 1 2. r.z. — naleza: 1) powtarzanie po dorostych identycznych
lub prawie identycznych form wyrazéw, 2) odpowiedzi na zadawane pytania,
3) nazywanie coraz czgsciej osob i przedmiotow, 4) wielokrotne powtarzanie
nowo przyswojonych nazw, 5) wypowiadanie samodzielnych komunikatow,
6) nasladowanie réznych gloséw, np. dzwonka, miauczenia kota, glosu konia.
Wszystkie wypowiedzi sa jednowyrazowe. Oznaczaja one nie tylko przedmiot
lub czynnos$¢, ale tez najczesciej stosunek do wymienianego przedmiotu lub czyn-
no$¢. Ten sam wyraz ze wzgledu na sytuacje mowienia moze by¢ interpretowa-
ny w sposob zroéznicowany. Zakres znaczenia wyrazu jest ,,rozciagly (rozsiany),
zwezenie czy skupienie nastepuje w tym wzgledzie dopiero z biegiem czasu™?®,

Jesli chodzi o system fonetyczno-artykulacyjny, to autor stwierdza, ze wystg-
puja wszystkie samogloski ustne, przy czym w jednych realizacjach maja one
ksztalt taki, jak u dorostych, w innych — sa zwgzane lub rozszerzane, w wygto-
sie sa niekiedy redukowane. Brak jest samoglosek nosowych. Bez znieksztalcen
jest realizowana wigkszos$¢ spotglosek. Jedynie spotgloski [¢], [dZ] realizowane
sa zazwyczaj za pomoca glosek o zblizonym miejscu artykulacji: [t/ t"/ ¢/ c/d],
zamiast [1] jest [u], mieszane sa spotgloski [K] 1 [t] oraz [g] i [d]; upraszczane sa
grupy spolgtoskowe”. Wymowa wyrazow bywa znieksztatcona: wyrazy jedno-
sylabowe sa realizowane z wyrazna artykulacja gloski naglosowej i $rodgtoso-
wej, spolgtoska wygtosowa podlega redukcji; w wyrazach wigcej niz dwusyla-
bowych najczesciej redukcji ulegaja sylaby poczatkowe — realizowane sa dwie
ostatnie sylaby; czgste sa reduplikacje.

Okres zdania: W tym okresie obserwuje si¢ znaczne zblizenie form brzmie-
niowych wyrazéw do mowy dorostych, cho¢ dziecko pod koniec tego okresu
ma ciagle jeszcze trudnosci artykulacyjne. Na ogot jednak — dzigki znacznemu

26 Tamze, s. 13.

27 Tamze, s. 14.
28 Tamze, s. 26.
29 Tamze, s. 32.
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zaawansowaniu opanowania systemu fonologicznego®® — dobrze radzi sobie
z rozroznianiem zakresow znaczeniowych podobnych brzmieniowo wyrazow.
Autor wymienia uproszczenia na poczatku i w srodku wyrazow oraz ,,opuszczanie”
koncowych glosek (czesciej spotgtosek niz samoglosek). Znieksztatcona i mie-
szana jest artykulacja szeregow syczacego, szumiacego i ciszacego. W dalszym
ciagu obserwuje sig substytucje spotgtosek tylnojezykowych za przedniojezy-
kowe, np. [toxany] zamiast [koxany], spotgloski [dz, dz] sa realizowane za
pomoca zmigkczonych, np. [d, d’], np. [mama id’e], [do v’idana], spoigtoska [r]
substytuowana jest przez spotgtoske [j] lub [1]. Autor opisuje bardzo szczegoto-
wo problemy z wymowa dziecka trzyletniego.

Podane przyktady potwierdzaja jedynie wniosek, jaki si¢ nasuwa w tym wy-
padku, ze Kaczmarek nie tyle opisuje system artykulacyjno-fonetyczny dziecka,
co stwierdza pewne roéznice wobec mowy dorostych i probuje objasni¢ przyczyny
trudnosci artykulacyjnych. To jeszcze jedna wlasciwos¢ prezentowanego opisu
roznigca go od opisu strukturalistycznego, w ktérym mowg dziecka traktuje si¢
jako zjawisko autonomiczne i jako takie jest poddawane analizie.

3. Poglady Pawla Smoczynskiego na rozwoj mowy dziecka

Pawel Smoczynski, autor pracy Przyswajanie przez dziecko podstaw systemu
Jjezykowego [1955], juz w samym tytule sygnalizuje swoj zwiazek ze struktu-
ralizmem. W sposob tez jednoznaczny odwotuje si¢ do ustalen Romana Jakob-
sona. Pisze w zwiazku z probami odpowiedzi na pytanie, co sprawia, ze dziecko
w autonasladownictwie nie ma wigkszych problemow z realizacja dzwigkow
mowy, za$ w nasladownictwie wzordw z otoczenia trudnosci te sa znaczne
i niemalze nie do przezwycigzenia: ,,Udowodnit on [Jakobson], ze w tym wy-
padku nie moga by¢ rozstrzygajace trudnosci fizjologiczne [jak uzasadnial to
F. Schultze — dop. moj: JPP], gdyz gloski nie reprodukowane przez dziecko
w okresie omawianym byly wszakze tatwo przez nie produkowane w okresie
poprzedzajacym, tj. w gaworzeniu. Nie moze tez by¢ mowy o trudnosciach akus-
tycznych [jak uzasadnial to R. Meringer — dop. moj: JPP], poniewaz wyraz-
nie temu zaprzecza zjawisko samonasladownictwa oraz stwierdzony fakt bier-
nego rozpoznawania glosek przez dziecko uwidaczniajacy si¢ we wiasciwym

30 L. Kaczmarek ogranicza si¢ do opisu probleméw artykulacyjno-fonetycznych, napomyka
jedynie o ksztaltujacym sig systemie fonologicznym. Pisze m.in. charakteryzujac nieporozumienia,
z jakimi spotyka si¢ Urszulka w komunikacji z dorostymi: ,,Szczegoty te wskazuja, ze w tym okresie
Urszulka zaczyna na podstawie mowy innych i wlasnej wytwarza¢ system fonologiczny, ktory
jednak w praktyce (w substancji fonicznej) nie ujawnia si¢ jeszcze dostatecznie wyraznie [...].”
[Kaczmarek 1953: 43].
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rozumieniu przez nie wielu, najczestszych przynajmniej, wypowiedzi otocze-
nia. Straci¢ musi na mocy przypuszczenie Biithlera, gdyz u dziecka czasem
zachodzi nasladownictwo papuzie, w ktorym pojawiaja si¢ nawet takie gloski,
jakich nie ma w produkcjach spontanicznych, i poniewaz znany jest fakt, iz pewne
uzywane juz przez nie gloski gina dopiero na dalszych etapach rozwoju?!. Dalej
P. Smoczynski pisze, ze nowe rozwiazanie Romana Jakobsona

»---] polega na wykryciu przejawu w samym fakcie przej$cia gtosek — jako
zjawiska indywidualnego, artykulacyjnego — w fonemy, czyli w zjawisko spo-
feczne, stuzace w stowach i wypowiedziach do komunikacji migdzy ludzmi. Dziecku
— pisze Smoczynski — sprawia trudno$¢ warto$¢ fonematyczna, jaka uzyskuje gloska
w trakcie przechodzenia od gaworzenia do mowy. Jako wynik doboru konwencjo-
nalnego i jako czastka systemu $cisle okre§lonego fonem musi dopiero by¢ przez
dziecko zdobywany.”*?

Smoczynski polemizuje jednocze$nie z teza Jakobsona, ze zdobywanie przez
dziecko fonemoéw postepuje wedtug okreslonego powszechnego schematu. Stwier-
dza mianowicie:

»|-..] W calej kwestii chodzi o opanowywanie przez dziecko nie tylko fonemu, ale row-
noczesnie podstaw catego systemu fonologicznego. Ten za§ zawiera w sobie oprocz
norm okreslajacych cechy akustyczne, stuzace w danym jezyku do rozr6zniania
znaczenia stow, jeszcze normy okreslajace cechy akustyczne, stuzace w danym jezyku
do oddzielania stow od siebie w zdaniu. A zatem zagadnienie nie wyczerpuje
si¢ stwierdzeniem zdobywania przez dziecko fonemu, lecz wymaga takze zajgcia si¢
procesem wyrabiania si¢ u dziecka poczucia struktury fonologicznej stowa.”*?

Problem polega na tym, ze fonem pojawia si¢ juz we wczesnym etapie roz-
woju mowy dziecka, ale dziecku brak poczucia struktury fonologicznej wyrazu,
o czym decyduja liczba i uktad fonemow, jakimi operuje dziecko, oraz stosowa-
nie wiasciwego akcentu®,

Pawel Smoczynski, wychodzac z zalozenia, Ze najwazniejszg funkcja jezyka
jest funkcja komunikacyjna, uznal, ze dziecko zmuszone jest w swojej mowie
nasladowa¢ zasady wlasciwe strukturze jezyka swego otoczenia, a stale
uwidaczniajace si¢ cechy jego nieporadno$ci wynikaja ze
ztozonos$ci strukturalnej jezyka. Ksztaltowanie si¢ natomiast systemu
jezykowego dziecka (Smoczynski explicite pisze o systemie fonologicznym)

31 P. Smoczynski, Przyswajanie przez dziecko podstaw systemu jezykowego. L.odz 1955, s. 57.
32 Tamze.

33 Tamze, s. 58.

34 Tamze, s. 58-59.
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odbywa si¢ na drodze osluchiwania si¢ z mowa otoczenia i nie ma charakteru
powszechnego, panchronicznego — jak sadzi Jakobson — lecz jest $ci§le zwia-
zane z konkretnymi nosicielami jezyka, od ktorych dziecko przejmuje wzorce:
jest rezultatem uogolniania i abstrakcji typowych dla danego jezyka cech akus-
tycznych, gramatycznych i znaczeniowych™®.

Analogicznie do prezentacji pogladow Leona Kaczmarka swoje uwagi szcze-
gotowe ogranicze tylko do samej periodyzacji, a w opisie akwizycji systemu
jezykowego do podsystemu fonologicznego.

Periodyzacja rozwoju mowy dziecka u Smoczynskiego jest ztozona. Miano-
wicie, kazdy podsystem je¢zyka — jakkolwiek autor bardzo zaznacza silne zwiazki
pomigdzy nimi — ma jakby wilasny, wewnetrzny porzadek rozwojowy.

Pierwszy rok zycia dziecka® to okres krzyku i gaworzenia albo
okres przygotowawczy®. Autor zwraca tu uwage przede wszystkim na
strong dzwigkowa zachowan niemowlgcia. Podkresla Scista tacznos¢ produkcji
glosowych: krzykéw 1 gaworzenia, ze stanami ustrojowymi organiz-
mu dziecka: krzyki pojawiaja si¢ w sytuacji, gdy dziecko jest glodne, sprag-
nione, chore, podraznione, niewyspane; gaworzenie w sytuacji, gdy dziecko jest
syte, jest mu wygodnie i ciepto, jest wypoczete i zdrowe, za§ nastepstwo
iporzadek ujawniajacych si¢ dzwigkoéw zalezy od specyficz-
nej fizjologii dziecka.

Ksztaltowanie si¢ dzwigkow w tym okresie: w pierwszych dwoch miesiacach
zycia dziecka pojawiaja si¢ dzwigki najpierwotniejsze: [o, h, m, a, u], ktore
powstaja bez zadnego udzialu narzadow artykulacyjnych; okoto 3. m.z. pojawiaja
si¢ gloski: [g, 7, p], ktore powstaja z udziatem narzadow artykulacyjnych, ale
w sposob niezamierzony; dzwigki gardtowe, czasem zwarte, przewaznie szczeli-
nowe z lekka wibrujace; w 4., 5., 6. m.z. pojawiaja si¢ gloski dwuwargowe, wyraz-
nie aktywne, powstate przy wspotdziataniu narzadow mownych — aktywna rola
warg wyrobionych dzieki refleksowi ssania oraz coraz bardziej czynnemu jgzy-
kowi; gloski wargowe: czyste lub nosowe, czgsto najpierw w postaci zwartoszcze-
linowej [bw] lub [bu], ktore przechodza w [bl, ml]; gloski [w] i [1] sa realizowane
takze samodzielnie; w 7.-8. m.z. — gloski przedniojezykowo-zebowe [sic]*® [d-t]

35 Tamze, s. 78-80.

36 Pawel Smoczynski nie dzieli okresu przygotowawczego — ta nazwa obejmuje zasadniczo
caly 1. r.z. dziecka — na podokresy. Nie wyrdznia na przyktad w swoim opisie okresu zwanego
w polskiej tradycji ghuzeniem.

37 Tamze, s. 9-41.

38 P, Smoczynski tak to opisuje: ,,Dowodem utrzymujacym mnie w przekonaniu wobec d-¢
byly zauwazone przeze mnie manipulacje przy dziastach, czgste $linienie sig, wreszcie sposob
artykulacji przez zwarcie przodu jezyka z dziastem nie gornym, lecz dolnym, tj. tym, w ktorym
pierwsze zgby normalnie si¢ pokazuja. Co do tego sposobu artykulacji wyjasniam, iz zauwazylem
go rowniez podzniej przy wymawianiu n [tamze, s. 23].
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oraz tylnojezykowe [g-x]; tylnojezykowe zastepuja stopniowo gloski gardtowe;
9. m.z. — gloski palatalne: [1], [j], [i], co wiaze si¢ z pojawieniem si¢ pierwszych
zgbow goérnych; w 10. m.z. — gloski syczace i mlaski; w tym czasie nastgpuje

»[-.-] przemozne poddawanie si¢ wszelkim otaczajacym gltosom i samorzutne ich przy-
swajanie na drodze recepcji shuchowej; nagle zaczynaja niemowlg interesowac §wisty,
poswisty, dmuchania, podawane przez otoczenie mlaski, catymi kaskadami stycha¢
wibranty jezyczkowe lub wargowe, bardzo wyrazny staje si¢ akcent dynamiczny oraz
intonacja i rytmika.”’

Autor szczegdlowo opisuje tez proces ksztaltowania si¢ sygnalizacyjnej roli
krzyku: od urodzenia do 4. m.z. krzyki maja podloze wytacznie biologiczne
— ustaja, gdy zostanie usunigta przyczyna; pomigdzy 5. a 10. m.z. krzyki przy-
bieraja charakter sygnalizacyjny i ksztaltuja si¢ pod wptywem organizacji zycia
spotecznego.

Kolejny okres rozwoju mowy to okres migdzy 10.-12. a 18. m.z., w ktérym
interesujacy nas rozwoj systemu fonologicznego P. Smoczynski przedstawia,
jak nastepuje*: liczba fonemoéw w okresie 12.-16. m.z. jest niewielka: sa to trzy
fonemy samogloskowe i szes¢ spotgtoskowych, a jednoczesnie w swoim reper-
tuarze dziecko ma wiele dzwigkéw pozasystemowych; stan wyjsciowy jest oparty
na jednej dystynkcji C:V, charakterystyczna jest reduplikacja oraz brak
poczucia akcentu uwidacznia si¢ w sporej liczbie reduplikacji przy wzorach
jednosylabowych; struktura fonologiczna wyrazu (kolejno wymienia-
ne wlasciwosci oznaczajq zmiany): pierwotna opozycja C:V: gloska zamknigta
(spotgloska) — gloska otwarta (samogtoska); reduplikacja; opozycje: ustna, dwu-
wargowa — nosowa, dwuwargowa [p-m] szczelinowa, wargowo-zgbowa — zwarta,
dwuwargowa [v-b]; brak zasady akcentuacyjnej; czynnikiem organizujacym wy-
powiedzenie sa jedynie intonacja, akcent i pauza; brak jest innych, istotnych dla
sktadni elementéw gramatycznych.

Okres migdzy 18. a 36. m.z. to okres, w ktérym bardzo szybko rozwija si¢
stownictwo dzieci i gramatyka, co Smoczynski wigze bardzo mocno z rozwojem
systemu fonologicznego.

»[-.-] kompleksy dzwigkowe tej warstwy — pisze — nie sg juz nasladownictwem dowol-
nej zgtoski wzoru ani mechaniczna jej reduplikacja, ale reprodukcja pelnego wyrazu
dorostych, cho¢ niedoskonata z punktu widzenia fonologicznego.”*!

39 Tamze, s. 24.
40 Por. tamze, s. 71-80.
41 Tamze, s. 151.
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Liczne sa twory analogiczne, co jest wynikiem aktywnosci jezykowej dziecka.
Jednoczesnie w zwiazku z rozwojem systemu fonologicznego ustalaja sig relacje
formalno-znaczeniowe pomigdzy ,.kompleksami dzwigkowymi” a znaczeniami
wyrazow, co jest powiazane z ustgpowaniem generalizacji znaczen oraz z coraz
wigkszym poczuciem struktury morfonologicznej wyrazow.

4. Zakonczenie

W artykule zostaly przedstawione tylko wybrane aspekty opisu rozwoju
mowy 1 jezyka, ktore sa wynikiem badan dwoch znamienitych autoréw z po-
lowy XX wieku, autorow, ktorych wpltyw na rozwdj tych badan w Polsce jest
niezaprzeczalny. W legendzie $rodowiskowej moéwi si¢ o ostrym sporze po-
mi¢dzy mtodymi wowczas uczonymi. Ten spor mial oczywiscie podtoze meto-
dologiczne. Leon Kaczmarek prezentowal inne podstawy teoretyczne niz Pawet
Smoczynski, ktory zaproponowat, nie zrywajac z polska tradycja opisu, nowy
jego sposob, koncentrujac si¢ na akwizycji systemu jezykowego. Smoczynski
podjat udang — moim zdaniem — proébe wyjasnienia mechanizmow tej akwizy-
cji na réznych poziomach systemu jezykowego, stosujac metodologi¢ struk-
turalistyczna.

Dzisiaj jesteSmy madrzejsi o dokonania réznych kierunkoéw i szkét badaw-
czych i zdajemy sobie sprawe bardziej niz kiedykolwiek wczesniej, ze kazda
nowa teoria to proba przyblizenia si¢ do prawdy, ale jakby pod innym katem,
z innej perspektywy, i ze nie wymyslono do tej pory takiej uniwersalnej metody
badawczej, ktora by pomagata nam odpowiedzie¢ na wszystkie nurtujace nas
pytania. Moze w tym wszystkim wazniejsze pozostaja same pytania...

On history of Polish research on child’s speech.
Research of Leon Kaczmarek and Pawel Smoczynski
Summary

Research on child’s speech development incorporate into opposition of two competitive
language concepts: naturalistic, treating the language as biological organism function, and
anthropological, locating the language in cultural and social context. Speech develop-
ment is described in the context of language system acquisition or in the perspective
of behavioural characteristic of child’s speech. The research of Leon Kaczmarek and
Pawet Smoczynski, Polish linguists, analysing child’s speech development at the turn
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of the 40-ties present the breach of the aforementioned tendencies. The approach of
Kaczmarek is inspired by works of Jana Baudouin de Courtenay; speech development
is described in psychological and social context. The work by Pawet Smoczynski is,
on the other hand, strictly connected with the assumptions of structuralism, the researcher
frequently refers to findings of Roman Jakobson. The concept of speech development
of Smoczynski is closely linked with phoneme and phonological system theory.
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Beata Ciecierska-Zajdel, Trening glosu. Praktyczny kurs dobrego mowienia,
Warszawa, Wydawnictwo Samo Sedno, 2012.

Ksiazka Beaty Ciecierskiej-Zajdel jest publikacja wyrdzniajaca si¢ sposrod
wydanych dotad prac poswigconych mowieniu wyraznemu. Nalezy jednak
zauwazy¢, ze mimo mnogosci opracowan o wspomnianej tematyce, tylko nie-
liczne dotycza ¢wiczen brzmienia glosu i prawidtowego przygotowania ciata do
fonacji. Ksiazka, jak zauwaza sama autorka we wstegpie, zostata zaplanowana
w taki sposob, by stuzy¢ pomoca nie tylko specjalistom, majacym podstawowa
wiedze¢ i doswiadczenie, czyli aktorom, dziennikarzom, logopedom, ale przede
wszystkim osobom rozpoczynajacym $wiadomie ukierunkowang pracg nad
dobrym mowieniem.

Publikacja zostala podzielona na sze$¢ rozdzialéw. Jej duza czesé, niejako
teoretyczna, stanowia rozwazania na temat powstawania glosu, przygotowania
do pracy nad dobrym méwieniem, optymalnych warunkéw fonacji oraz zmian,
ktore powinny budzi¢ niepokdj méwcey. Praktyczne walory poradnika reprezen-
tuje wyraznie czwarta czes¢ pracy, podzielona tematycznie na dziesi¢¢ lekcji.
Ich uzupehieniem jest dotaczona do ksiazki ptyta CD zawierajaca ¢wiczenia
relaksacyjne i glosowe do samodzielnego wykonania. Lektorem udzielajacym
glosu jest tu sama autorka publikacji, praktyk — polonistka, dziennikarka, aktorka,
wokalistka i nauczyciel akademicki.

Adresatami poradnika sa osoby chcace samodzielnie doskonali¢ swoj glos,
precyzyjnie scharakteryzowani przez autorke¢. Naleza do nich osoby:

— pracujace na co dzien glosem, narazone na duzy wysitek — nauczyciele,
ksigza, trenerzy sportowi, ttumacze;

— aspirujace do zawodow medialnych, dziennikarskich, aktorskich, ktore maja
zastrzezenia do jakosci swojego glosu;

— chetne osiagnigcia odpowiedniej barwy, wysokosci lub dynamiki wlasnego
glosu w zyciu codziennym;

— po kursach emisji gtosu, ktore wyrazaja che¢ utrwalenia i poszerzenia zdo-
bytych umiejetnosci;

— szukajace dodatkowych podpowiedzi na temat emisji w $piewie.

Zastosowanie si¢ do ¢wiczen proponowanych w poradniku wymaga uprzed-
niego poglebienia wiedzy o glosie (zawartej w pierwszej czgSci opracowania),
niekiedy takze wizyty foniatrycznej czy konsultacji u terapeuty mowy — logopedy.
W rezultacie zarysowuja si¢ dwa sposoby realizacji zasad Praktycznego kursu
dobrego mowienia. Pierwszy zaklada obecnos¢ nauczyciela, osoby posiadajace;j
,ucho z zewnatrz”, ktora ,,styszy glos i umie okresli¢, kiedy wydobywane dzwig-
ki brzmia zdrowo i pigknie” (s. 7). Innym rozwiazaniem jest praca samodzielna
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— czytelnik staje si¢ tu sam dla siebie nauczycielem/trenerem, ktéry musi uprzed-
nio zdoby¢ uprawnienia do wlasciwej samooceny. O ile rola ucznia polega przede
wszystkim na zaufaniu wiedzy mistrza, o tyle wiaczenie w tym samym momen-
cie obowigzkow nauczycielskich wymaga dobrego przygotowania teoretycz-
nego i metodycznego. Najtrudniejszy nie wydaje si¢ tu sam proces nauczania,
ale moment sprawdzenia wynikéw jego dzialania.

Na uwage zastuguje catoSciowe ujecie poprawy jakosci i funkcjonowania
glosu zaprezentowane juz we wstepie opracowania. Po lekturze rozdzialow
,Czym jest glos”, ,,Jak powstaje glos” oraz ,,W jaki sposob przygotowac si¢ do
pracy nad gtosem?” okazuje sig, ze gorsza jako$¢ brzmieniowa moze wynikaé
z choroby krtani lub schorzen bezposrednio pogorszajacych funkcjonowanie
narzadu glosowego. Wowczas wskazana jest konsultacja laryngologiczna lub
foniatryczna, ktéora wskaze kierunek dalszego postgpowania — w przypadku
choroby krtani jest to catkowite jej wyleczenie. Jezeli podczas wizyty u specja-
listy okaze sig, ze pacjent jest zdrowy, wskazuje si¢ na potrzebg sporzadzenia
doktadnego opisu budowy anatomicznej i funkcjonalnej narzadu mowy (wielkos$ci
krtani, sily strun gtosowych, wygladu sluzoéwki). Stanowi to bowiem podstawe
rozpoczecia wlasciwej pracy nad glosem, bez nadmiernego obciazenia. Mala
i wrazliwa krtan wymaga zachowania szczego6lnej ostroznos$ci oraz stopniowego
dozowania poziomu trudnosci ¢wiczen.

Wisrdd specjalistow-konsultantow autorka wymienia takze doswiadczonych
nauczycieli glosu, ktorzy w krotkim czasie moga wskaza¢ wiasciwy sposob ko-
rzystania z zaprezentowanych w poradniku ¢wiczen. Konsultant moze dokonaé
funkcjonalnej oceny sposobu tworzenia glosu, a takze przekaza¢ wskazowki
na temat zadan wymagajacych szczegdlnej uwagi. Nalezy jednak pamigtac, ze
nawet najlepszy nauczyciel nie doznaje takich odczu¢, jak sama osoba mowiaca,
stad bardzo waznym elementem kursu jest nagrywanie prob gtosowych podczas
¢wiczen w celu ich dokladnej analizy pod katem pracy migséni, miejsca rezonacji
czy nadmiernych napi¢¢ w ciele.

Ksiazka Trening glosu. Praktyczny kurs dobrego mowienia zwraca uwage
swoja przejrzystoscia. Dzigki wyodrebnionym graficznie z ciagtego tekstu rub-
rykom ,,Zapamigtaj”, ,,Cwiczenie” i ,,Ciekawostka” czytelnik ma mozliwos¢
tatwego powrotu do pominigtego ¢wiczenia lub dalszej lektury czesci teoretycz-
nej po wykonanym zadaniu praktycznym. W przypadku gotowosci sprawdze-
nia postgpow kursu autorka proponuje oceng poszczegdlnych komponentow
w skali liczbowej w nastgpujacej kolejnosci: barwa glosu, tempo mowienia,
wyrazisto$¢ mowienia, dono$no$¢ glosu, wygoda méwienia, uwagi i ¢wiczenia,
ktore pozytywnie wptynety na jakos¢ glosu. Po kazdej z dziesigciu lekeji czy-
telnik ma mozliwo$¢ zamieszczenia swojej noty w specjalnie przygotowanej
tabeli (s. 85).
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Autorka dazy do przekazania czytelnikowi jak najobszerniejszej wiedzy na
temat ludzkiego glosu. Ujecie staje si¢ dzieki temu calosciowe, bowiem nie
sposob mowi¢ o funkcji aparatu fonacyjnego bez znajomosci jego wiasciwosci
akustycznych, fizycznych, fizjologicznych, artykulacyjnych, instrumentalnych,
komunikacyjnych czy estetycznych. Dzigki takiemu uporzadkowaniu wiado-
mosci prezentowane sa z punktu widzenia réznych profesji: akustykow, fizykow,
fizjologow, jezykoznawcow, muzykow, psychologow, aktoréw i $piewakow.

Skoncentrowanie pracy nad prawidlowym brzmieniem wokot jednej wihasci-
wosci nie gwarantuje dalekosieznego sukcesu. Dopiero praktyczne do§wiadcze-
nia pokazuja, jak wiele czynnosci wykonuje cztowiek, by z jego ust wydobyty
si¢ glosne, a zarazem czyste tony i szumy. Wazna staje sig ,,nie tylko wokalna
praca nad prawidlowym wydobyciem dzwigku, lecz takze umiejgtnos¢ nadawania
gloskom odpowiedniego zabarwienia przez wlasciwy uktad narzadow artykula-
cyjnych” (s. 14). Przeplatanie si¢ wyrazistych tondéw i szumoéw oraz wlasciwa
ich kontrola gwarantuje bowiem podstawe dobrego komunikowania si¢ z innymi
uzytkownikami j¢zyka.

Umiejetnos¢ dobrego mowienia to takze wlasciwe rozpoznanie i zaadapto-
wanie otoczenia, ktore pelni duza role w procesie glosowym. Nie sposob bowiem
mowic z duza szybkoscig w pomieszczeniu silnie odbijajacym dzwigki. Stad tez
tak wazne staje si¢ dostosowanie tempa wypowiedzi do kubatury wnetrza, dzigki
czemu méwiacy zapanuje nad poglosem i chaosem dzwigkowym.

Beata Ciecierska-Zajdel zwraca szczegolng uwage czytelnika na réznorodnos¢
funkcjonalng krtani, ktora oprocz procesu fonacji petni wazna rol¢ w oddycha-
niu i potykaniu. Najwazniejsze jest tu skoordynowanie trzech przeplatajacych
si¢ funkcji: oddechowej, obronnej i fonacyjnej. Nieprawidtowos$ci ptynace z tych
poziomow mogg bezposrednio wptywaé na niewlasciwa realizacje dzwigku.
Stad bardzo wazne staje si¢ stwierdzenie, ze ,,praca nad emisja glosu to nie tylko
proba zmiany gtosu, ale poszukiwanie naturalnego, organicznego sposobu two-
rzenia dzwigkoéw przez eliminowanie nieprawidtowych nawykow” (s. 20).

Osoby rozpoczynajace prace nad brzmieniem glosu odnajda w rozdziale
drugim wiele cennych informacji na temat najczgstszych btedow w nauczaniu
dobrego méwienia. Pierwszy z nich to nadmierne przeciazenie krtani, ktora sama
W sobie nie tworzy pigknej, dzwigcznej fonacji. Jedynym kluczem do sukcesu jest
koordynacja wszystkich elementéw sktadowych glosu: oddychania, artykulacji
1 pracy rezonatorow.

Szybkie dazenie do osiagnigcia wzorcowej mowy doprowadza dos¢ czesto
do niepotrzebnego lub niewlasciwego napigcia okreslonych migsni. Fonacja jest
pewnego rodzaju wysitkiem fizycznym, nie znaczy to jednak, Ze napigcia migs-
niowego wymagaja wszystkie tkanki zlokalizowane w okolicy narzadu glosu.
Dlatego, co wyraznie podkresla autorka, ,,praca nad prawidtowa emisja glosu
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to na poczatku przede wszystkim redukowanie napig¢ i usztywnien w gornej
potowie ciala, zaburzajacych swobodna prace¢ migsni” (s. 40).

Wydawa¢ by si¢ moglo, ze doskonalenie mowy odbywa si¢ przede wszyst-
kim w zaciszu domowym lub gabinecie logopedycznym. Jest to btedne rozu-
mowanie, bowiem pelni¢ umiejgtnosci osiaga si¢ dopiero wowczas, gdy zapre-
zentowane w poradniku wskazoéwki czytelnik potrafi wykorzystywa¢ w zyciu
codziennym, w ogdlnie rozumianym dtuzszym procesie fonacyjnym, czyli wysit-
ku glosowym. Autorka pracy przygotowuje czytelnikow na pewnego rodzaju
egzaminu — sytuacje stresowe, w ktorych najtatwiej uwidaczniaja si¢ btedy fona-
cyjno-artykulacyjno-oddechowe. Najczgstszym objawem jest w tym momencie
nastawienie wszystkich sit organizmu na pracg¢ migsni w pozycji ,,uciekaj albo
walcz”. W takim uktadzie ,,z uniesionymi barkami, wysunigta szyja i schowana
migdzy ramionami klatka piersiowa” moéwca musi si¢ zmierzy¢ z ,,mnostwem
napie¢ szkodliwych dla dobrej emisji glosu” (s. 53).

Praktyczny kurs méwienia sktada si¢ w omawianej ksiazce z dziesigciu lekcji
o roéznorodnej tematyce, ktorych dopetnieniem jest ponad 140 minut nagran
¢wiczeniowych na ptycie CD. Tytuly poszczegolnych lekcji same w sobie stano-
wia krotka wskazowke do pracy samodzielnej. Dzigki rozkaznikowej trzecio-
osobowej formie czasownika czytelnik ma nieodparte wrazenie, ze stlowa te sa
kierowane bezposrednio do niego samego, a takze stanowia element umacnia-
jacy go przed stresujacym wystapieniem publicznym. Znajdujemy tu nastepu-
jace polecenia: ,,rozgrzej cialo”, ,,rozluznij si¢”, ,,stan swobodnie”, ,,oddychaj
gleboko”, ,,luzno, szeroko otwieraj usta”, ,,rozluznij gardto”, ,,migkko rozpocznij
dzwigk”, ,,poczuj dzwigk w ciele”, ,,moéw wyraznie” i wreszcie — ,,wyslij glos
W przestrzen”.

Ksiazka Beaty Ciecierskiej-Zajdel Trening glosu. Praktyczny kurs dobrego
mowienia wypeltnia obecna na polskim rynku wydawniczym luke z tematyki
prawidlowego brzmienia glosu. Pozycja jest ciekawa ze wzgledu na swoj uni-
wersalizm w zakresie grona odbiorcow, wsrod ktorych znajduja si¢ zaré6wno
specjalisci, jak rowniez adepci sztuki pigknego mowienia. Jej czg$¢ praktyczna
z dotaczona ptyta CD pozwala na niemal natychmiastowe przetozenie prezen-
towanych zasad teoretycznych na konkretne dzialania fonacyjne.

Jakub Skrzek

(Uniwersytet Warszawski)
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